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RESUMEN
En este trabajo se presenta la actividad de una dinastia de maestros arquitectos del norte
de Castilla, especialmente Manuel Gilaberte, que fue discipulo y colaborador de José Martin de
Aldehuela, colaboracién que ha permitido la atribucién a éste de algunas obras, ya aclarada la
autoria por la investigacion documental.

ABSTRACT
This manuscript presents the activity of a northern castillian dinasty of master architects,
in particular Manuel Gilaberte, pupil and co-worker of José Martin de Aldehuela, whose
collaboration led to the atribution of some of his works to the alter, this now being cleared out
through documental investigation.

1. INTRODUCCION

El sefiorio de Molina, es un territorio amplisimo, “ancho” ha indicado
A. Herrera, similar en extensién a la provincia de Alava y superior a Guiptz-
coa, que cubre 3.350 Km?, en 4 sesmas: el Sabinar, la Sierra, el Pedregal y el
Campo, agrupando un nimero importante de poblaciones, que constituyen un
partido judicial, cuyos limites no se corresponden totalmente con los limites
histéricos de la antigua entidad del Sefiorio, y cuya capital es Molina de Ara-
g6n, a orillas del rio Gallo, plaza militar y fronteriza en el Medioevo, como
demuestra la importancia de su castillo doblemente cercado'. Su topénimo
también indica cambios histdricos. Madoz sefiala como en diferentes luchas se

1. HERRERA CASADO, A.: Molina de Aragon. Veinte siglos de historia, Guadalajara 2000,
13, 53.
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dio a los nobles como pago a sus servicios por lo que los molineses entregaron
el Sefiorio al Rey de Aragén, cambiando en otros momentos, hasta que Isabel
la Catdlica jurd que siempre el sefiorio de Molina estarfa unido a Castilla, pero
ha mantenido el topénimo de Aragén?. Por otro lado el Sefiorio pertenecio a la
provincia e intendencia de Cuenca durante los siglos XVII y XVIII, pasando
s6lo en 1802 a Guadalajara, y estd integrado en la didcesis de Sigiienza.

2. LAARQUITECTURA EN EL NORTE DE GUADALAJARA

Su cercania y esos cambios de limites entre Guadalajara, Aragén, Cuen-
ca, convierte a Molina en tierra de aluvién y justifica la identidad y relaciones
formales de su arquitectura.

En esta zona la arquitectura se ha relacionado con el maestro José Martin
de Aldehuela, a quien se han atribuido obras dada la identidad y rasgos estilis-
ticos, que trabajo especialmente en Cuenca y norte de Teruel, zonas préximas,
conduciendo esta relacién a través de Manuel Gilaberte; y una obra suntuosa,
como la parroquia de Orihuela de Tremedal, que éste dirigio hasta finalizarla,
fue trazada por José Martin.

El proceso de renovacion de iglesias que se va a llevar a cabo en el obis-
pado de Sigiienza, podria ser la razén de diferentes influencias. Como cabeza
de la didcesis, se convirtié en foco de autoridad, y la iglesia de San Francis-
co (Ursulinas) que realiz6 Manuel Serrano a partir de 1731, por encargo del
obispo Fray José Garcia, ampliando y modificando la existente, con fachada
convexa, soportes sesgados y originales bovedas, acusa rasgos de moderni-
dad e influencia italiana3. Serrano, el dnico discipulo de Pedro de Ribera, es
el maestro de las iglesias vallisoletanas de Renedo (1736), ésta por encargo
del mismo obispo, y Rueda (1738)*, con superficies dinamizadas ondulantes
y bévedas similares a San Francisco de Siglienza. Pudo influir también en la
arquitectura de los Gilaberte que apenas trabajaron en esta ciudad, pero no
podemos olvidar que era la sede del obispado al cual pertenecia la zona de su
trabajo, pues esos rasgos no son privativos suyos. Pero tanto Manuel Gilaberte
en solitario como trabajando con su hermano Joaquin, cubrieron obras en todo
el sefiorio, que nos muestran una ornamentacion rococd y atractivos muros

2. MADOZ, P.: Diccionario geogrdfico-estadistico-historico de Espaiia y sus provincias de
Ultramar-..., Madrid 1845, vol. XI, 465. HERRERA CASADO, A.: op. cit., 46.

3. ROMANPASTOR, C.: “Lainfluencia del barroco madrilefio en la provincia de Guadalajara”,
Wad-al-hayara 27, 2000, 212.

4. BRASAS EGIDO, J. C.: “El arquitecto Manuel Serrano”, Boletin del Seminario de Arte
y Arquitectura de Valladolid, 1978, 467-77. RODRIGUEZ, G. DE CEBALLOS, A.:
“Francisco Borromini y Espafia”, en ARGAN, G. C.: Borromini, Madrid 1987, 36.
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movidos, e incluso en intervenciones parciales transformardn los sencillos es-
pacios estdticos de las iglesias dinamizdndolos mediante el disefio curvo de
los muros y el tipo y molduraje de las bovedas.

También desde el primer tercio del siglo XVII, era notorio el influjo de
Madrid. En Sigiienza, con anterioridad a Serrano, confluyeron Juan Lobera, que
trazo el trasaltar de la Catedral. Otros procedian de Santander como los Villa
y de la misma Guadalajara, como Francisco de Quevedo’. Por otro lado, a fi-
nales del siglo X VIII, al supervisarse los proyectos de los maestros locales por
la Comision de Arquitectura de la Real Academia de San Fernando el influjo
madrilefio se marcé fuertemente. Ademds en estos afios los obispos ilustrados
emprendieron importantes obras de urbanismo, beneficencia, etc. donde el peso
de la Academia se hace sentir mds, aunque también la didcesis hizo encargos a
maestros italianos, como Bernasconi quien pudo trazar la Puerta del Mercado de
la Catedral®, aunque la realizé el maestro seguntino Ramén Sierra’

Una de las obras mds importantes que se realizé en Sigilienza fue la igle-
sia de Santa Marfa que habfa trazado el maestro Julidn Armero en 1791, en-
cargdandose la realizacién a Pedro Joaquin de la Puente Ortiz, Académico de
mérito de la Academia de San Fernando desde 1789, junto con Mateo Lépez,
maestro Mayor de Cuenca®, y donde el juego de volimenes de la cabecera con
otros elementos es espectacular. La relacidn estilistica vuelve a cerrarse con
Mateo Lépez quien colaboré con Aldehuela en diferentes obras. Lépez, hijo
del arquitecto Agustin Lopez, de Iniesta, que llego a ser Maestro de Obras del
Obispado y Académico de San Fernando, en 1785, fue Aparejador en obras
que trazé o dirigié José Martin. En un documento de 1784, en el que solicita
su admision al examen para obtener el grado de arquitecto de la Academia,
informa haber dirigido como Aparejador, la capilla del Rosario de la iglesia de
los dominicos de Cuenca, y la nueva iglesia de la Concepcion Francisca, am-
bas por disefios y disposicidn de José Martin, asi como la conclusion de San
Antonio Abad, también por trazas de Martin, quien la habia iniciado. En la
Casa de Recogidas las relaciones se invirtieron ya que la empezd José Martin
por disefios de Mateo Lépez, que fue quien la termind’.

5. ROMAN PASTOR, C.: op. cit., 195.

6. LARUMBE MARTIN, M.: “La época ilustrada en la provincia de Guadalajara”, Wad-al-
hajara 26, 1999, 239-89.

7. Agradezco estos datos al padre Juan Antonio Marco, que ha revisado la documentacién de
estas iglesias para un estudio sobre arquitectura de la zona.

8. Archivo de la Academia de San Fernando AASF Actas de la Comision de Arquitectura
(3/139), 76 8-4-1791.

9. AASF Leg. 43-1/1 (En el expediente se citan diversas obras de este maestro que trabajé en
Cuenca y provincia, asi como en Murcia y Guadalajara, tanto en trabajos de arquitectura
como de ingenieria).
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3. LOS GILABERTE

Se puede hablar de una dinastia de maestros que trabaja en el entorno de
Molina. El maestro Diego Gilaberte Lichaga, vecino de Molina, trabajé en el
Sefiorio en 1689. Manuel Gilaberte Judes, era maestro de obras, “bien cono-
cido por las buenas obras que ha hecho”. Manuel Gilaberte y Guillén, su hijo,
es citado como arquitecto, aunque la titulacion mds utilizada es la de Maestro
de Obras, y su hermano Joaquin, colaboré con él en algunas obras, aunque
también trabajo solo.

Hay otra generacion, pues en 1826 trabajan otros dos maestros: Joaquin
Gilaberte y Beltran (hijo de Joaquin) y Bernardo Garcia Gilaberte'. El maes-
tro Santiago Gilaberte, que trabaja después de 1754 en la iglesia de Maran-
chén también estaria relacionado con esta familia. En cambio el arquitecto
establecido en Valencia, Antonio Gilabert y Fornés (Pedreguer (Alicante)
1716-1792), que primero titubea entre el barroco y su personal adscripcién a
las corrientes académicas, llegando a representar los comienzos de la arqui-
tectura académica en Valencia, no parece relacionarse con éstos'!.

Manuel Gilaberte Judes, en 1773, trabajaba en el Monasterio de Buena-
fuente y fue fiador de sus hijos en diferentes ocasiones. En 1762 intervenia en
Cillas, cuya iglesia contaba con cabecera y crucero de finales del siglo XVII y
ahora se reforma el cuerpo principal al que se afiaden dos naves y bévedas, obra
en la que se invirtieron 19.000 r. En la misma fecha trabaja en obras accesorias a
las iglesias de Torremochuela y Pradilla, (dos graneros de 4.850 r. y 1.580 r. res-
pectivamente)'?. En 1774 se hace cargo de las obras de Cubillejo de la Sierra, ya
que a la pequeiia iglesia de una nave con tres tramos se afiade una capilla mayor
de nueva planta, se emboveda el cuerpo central y se construye un granero, segin
trazas del maestro de obras del obispado seguntino Francisco Javier Delgado.
La obra resultaria mds compleja al querer el cura y vecinos cambiar la propor-
cion cuadrada por la sexquidltera, mds esbeltay elegante (la unidad y una mitad
mds), lo que suponia levantar los muros nueve pies mds y 9.000 r. El Provisor
mand¢ revisar el proyecto al maestro Santiago Armero quien lo desaconseja y
propone afiadir un presbiterio, obra que se firmarfa también con Gilaberte y que
termina a satisfaccion en noviembre de 1776. En 1826 se le afiadié un crucero
por Joaquin Gilaberte Beltran y Bernardo Garcia Gilaberte'?.

10. Datos facilitados por Juan Antonio Marco.

11. BERCHEZ, J.: Los comienzos de la arquitectura académica en Valencia: Antonio Gilabert,
Valencia 1987, 9. (La remodelacidn interna de la catedral de Valencia se hace a partir de
1774 siendo obispo Fabidn y Fuero).

12. Datos facilitados por Juan Antonio Marco.

13. MARCO, J. A.: “La iglesia de Cubillejo de la Sierra: Arte y religiosidad”, en prensa.
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Su hijo Joaquin ya trabajaba en solitario en 1785 en Tordelpalo, cuando
le comunican que habia presentado baja para la capilla mayor de la iglesia de
Pradilla, obra de la que fue fiador su hermano Manuel Gilaberte. En esta igle-
sia, de una nave, llama la atencion la variedad de la cubierta que dinamiza el
espacio. En 1810 contrata la reconstruccién de doce casas incendiadas en Villar
de Cobeta. En 1816 en Prados Redondos una torre de nueva planta con costes
de 20.000r. En 1819 se encargé a Joaquin Gilaberte visitar la parroquia de San
Juan de Checa (Sexma de la Sierra) que era amplia y el altar mayor con buenos
adornos'*, para embovedar de nuevo la capilla mayor y el presbiterio®.

4. MANUEL GILABERTE Y GUILLEN

En el sistema de relaciones laborales existentes en el Antiguo Régimen,
generalmente los aprendices se integraban en la casa del maestro, como un
miembro mads de la familia, y esas relaciones se acrecientan si existian vincu-
los familiares o de paisanaje. Manuel Gilaberte y Guillén, en quien se centra
este trabajo, nacié en Molina de Aragon en 1750, trabajo por tierras de Mo-
lina, avecinddndose en diferentes localidades del Sefiorio posiblemente en re-
lacién con sus trabajos, como Molina y Terzaga, pasando en sus dltimos afios
a Castellar, donde murié en 1810.

Se relaciona en Cuenca con Juan Antonio Aguilar (vivia en su casa, de la
parroquia de San Pedro, en 1770) y con José Martin de Aldehuela, de quienes
aprenderia el oficio, llegando a ser discipulo aventajado de éste, ya que al pasar el
arquitecto Aldehuela a Mdlaga se hizo cargo de sus obras en Cuenca y Teruel.

La relacion con Aguilar, maestro mayor del Obispado de Cuenca, al me-
nos desde 1764, no es sélo de aprendizaje, es un parentesco y un paisanaje
porque Aguilar procedia de Molina y la relacion entre ambas familias es anti-
gua: en 1710 Manuel Aguilar y Maria Gilaberte, vecinos de Molina, bautizan
a su hijo Manuel Aguilar Gilaberte, quien en 1764, a su vez, bautiz6 a Vicen-
te, hijo de Manuel Aguilar y Antonia Guillén, que también serfa familia de
Manuel'”. En 1770, casé con Teresa Conejos Sancho hija de Juan Conejos,
escultor de retablos (quien hizo el retablo de Orihuela del Tremedal en 1776,
iglesia que proyecta José Martin y realiza Gilaberte). Ella era natural de Cor-

14. MADOZ, P: op. cit., vol. VII, 1847, 313.

15. Datos facilitados por J. A. Marco.

16. Archivo Histérico Nacional (AHN). Consejos, leg. 24.272, fol 31. El informe que firma
en Zaorejas 1-7-1789, siendo vecino de Castellar, sobre el puente de piedra sobre el Tajo
(destruido por los franceses) indica que es de edad de 40 afios poco menos.

17. Archivo parroquial de Molina Libro 6 de Bautismos fol 12 y Libro 8 de Bautismos
(Agradezco estos datos a Juan Carlos Esteban).
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baldn y vivia en Cuenca en casa de su tio José Martin'®. La relacion se cierra
mds, porque éste casé en segundas nupcias, en 1776, con M* Antonia Conejos,
por tanto Gilaberte, esposo de Teresa Conejos, hermana de ésta'’, era también
cufiado de José€ Martin de Aldehuela.

Gilaberte viviria en casa de su tio Juan Antonio Aguilar no sélo como
familiar, sino como aprendiz y oficial de taller, como era habitual en las rela-
ciones de aprendizaje, y fue en Cuenca donde se examiné y obtuvo el titulo
de Maestro. Pero estas relaciones se establecen también con José Martin pues
el volumen de trabajo que éste desarrolla en Cuenca parece indicar que habia
formado taller y tuviera oficiales y colaboradores, discipulos y la documen-
tacion cita a Gilaberte como colaborador y discipulo. Es el sistema de trabajo
que propiciaba un taller lo que le permitirfa acudir a los diferentes encargos,
y tuvo muchos. Manuel recibirfa la primera formacién de su padre, maestro
bien considerado en el circulo seguntino, pero posiblemente éste querria mas
amplios horizontes para su hijo y serfa la razén por la que marcha a Cuenca,
bajo la tutela de familiares bien cualificados profesionalmente.

La primera obra que conocemos en la que interviene Manuel Gilaberte es
la iglesia parroquial de San Milldn en Orihuela del Tremedal, didcesis de Al-
barracin, reedificada entre 1770-75, siendo “el Maestro oficial alarife que la
construyo D. José Martin Maestro Mayor de Obras del Obispado de Cuenca
y natural de Manzanera, obispado de Teruel”. “El segundo maestro y sobrino
suyo se llamaba Manuel Gilaberte, natural de la villa de Molina”, como indi-
caba un rétulo que se colocd en la dltima piedra.

La primitiva parroquia de Orihuela, que ya existia en el siglo XVI, era
pequeiia y estaba “muy deteriorada en lo material de su obra por tener el
testero del coro cerramiento de ella junto con parte de la torre quebrantado,
desplomada su fachada exterior y retirado parte de las paredes de sus costa-
dos, sobre los que cargaban los movimientos de arcos y bovedas, que en po-
cos afios hubiera experimentado ruina”. Los vecinos deseaban construir una
mds grande y en mayo de 1769 lograron el permiso del obispo de Albarracin,
D. José Molina Lario, quien solia ir a descansar y meditar al santuario de la
Virgen del Tremedal, sufragdndola con el producto de la Herreria y Montes y
trabajo del pueblo. El Cabildo de Albarracin se opuso al proyecto al conside-

18. Contrae matrimonio en la parroquia de San Gil. Archivo Diocesano de Cuenca (A.D.C.)
Seccidén Curia Eclesidstica Audiencia Caja 1418 afio 1770. Parroquia de San Gil Libro de
Matrimonios 184 (1654-1791), fol 126.

19. Se les dispensa del impedimento de parentesco de 3° y 4° grado de afinidad (del Libro 6 y
también: 13-5-1778. Pedro Saiz natural de Cuenca casa con Marfa Marco, hija de Francisco
Marco y Maria Martin, natural de Manzanera. Testigo: Julidn de la Orden (Agradezco estos
datos aJ. C. Esteban). Los Marco se trasladan también a Cuenca y después a Mdlaga, Marfa
Martin era tia de José Martin de Aldehuele..
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rar que aquella estaba en buen estado pero el obispo cort6 sus pretensiones,
justificando su licencia y acuerdo para nombrar director de la obra a “Joseph
Aldehuela, uno de los maestros de mayor fama que se conocen por esta tie-
rra’, que aunque en 1773 habia delegado en su sobrino Manuel Gilaberte,
“por cuya direccion corre la sobredicha fdbrica”, seguia siendo el maestro de
la obra, como atestigua documentacion de 1774 y atin posterior, bendiciéndo-
se en septiembre de 1775%.

Esta iglesia que se levantd sobre el solar de la anterior, y a la que se pue-
den aplicar los adjetivos con que la design6 el Cabildo de Albarracin en 1772,
“sumptuosa y crecida”, aprovechd parte del presbiterio de la iglesia antigua,
“para conservar sin quebranto el altar mayor” *' y es una de las obras mds
monumentales de Aldehuela.

Tiene tres naves separadas por un doble orden, corintio hacia la nave
central y con capitel ménsula apoyando los arcos formeros, que enriquece
notablemente los perfiles, y sostienen entablamento con dobles denticulos
que se transforma en arquivolta de los arcos, alternando su altura y su luz.
Tiene tribuna a los pies, con balconcillo convexo, cubriéndose el sotocoro
con béveda de caiién muy rebajado con lunetos curvos, y la nave central
cubre sus tramos con bévedas del mismo tipo, con molduraje para dispo-
ner pinturas y lunetos con guirnaldas y querubines que encierran ventanas
elipticas. En el crucero se alza una ctipula sobre pechinas con querubines en
sus dngulos, y se abre con linterna de ventanas curvas, encastrdndose por la
clave un cascarén muy rebajado con cupulin. Sus brazos delimitan testeros
curvos y se cubren con bévedas de horno, nervadas, abiertas con ventanillas
ovales que proyectan amplia luz en este espacio, con ecos del barroco ale-
mén. En la capilla mayor el retablo, realizado por Juan Conejos, que sigue
pautas del barroco tradicional, es el de la iglesia antigua, de comienzos del
siglo XVIII, pero el manifestador, con estipites y gran énfasis dindmico y
con las pequefias esculturas responde al estilo de Aldehuela. Exteriormente
es obra de mamposteria muy cuidada en cuyos laterales se sefialan los hue-
cos elipticos con molduras que parecen modeladas. La fachada es de sillerfa,
recorrida por un apilastrado muy plano flanqueando el cuerpo central, con

20. Archivo Parroquial de Orihuela del Tremedal. Libro de Bautismos que comienza en 1770.
Documento inserto en el fol. 49. Agradezco al parroco D. Alejandro Yuste, las facilidades
para investigar en el archivo.
TOMAS LAGUIA, C.: “Las iglesias de la didcesis de Albarracin”, Teruel 32, 1964, 83-92.
Enla documentacion de 1772 citada por Laguia se encuentra por primera vez el sobrenombre
de Aldehuela para designar al arquitecto.
Archivo Parroquial de Orihuela del Tremedal. Libro Padron para la cuentas de este lugar
de Orihuela, partido de Albarracin, que comienza en 1770., fol. 66.

21. TOMAS LAGUIA, C.: op. cit., 90-1.
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un gran arco ciego con orejetas coronado por frontén triangular y aletones
laterales. El timpano se cala con un éculo oval ante el que campea el remate
del pabellén acampanado que corona el pértico, detalle muy borrominesco.
En el dltimo tramo de la nave del Evangelio se alza la torre.

Se ha relacionado con esta iglesia la de la Casa Grande de la Baronia de
Escriche (Teruel)®. Y no sélo por el estilo sino porque la familia del comiten-
te, el bardn de Escriche, poseia en la parroquia de Orihuela la capilla de San
Fabidn y San Sebastidn, en la iglesia antigua y que se mantendria en la nueva.
El conocimiento de esta iglesia y de las ideas de Aldehuela queda asegurado
por esta via y el barén pudo inclinarse por este estilo ya sea a través de €l di-
rectamente o de sus colaboradores como lo fueron Manuel Gilaberte Guillén
y Juan Chavarria Domingo®.

A pesar de su estado de ruina la iglesia recuerda el estilo de Orihuela de
Tremedal y puede responder a un disefio de Aldehuela, pero también podria
ser de Manuel Gilaberte que prolonga el estilo del maestro en el norte de
Teruel y Guadalajara.

Datos indirectos nos indican que en 1777 Manuel Gilaberte habia pre-
sentado un proyecto para realizar un crucero en la iglesia de Alustante, y en
1778 dio traza y condiciones para una iglesia de nueva planta en Chequilla,
indicdndose que es “maestro arquitecto y alarife bien conocido en este obis-
pado”. Este proyecto junto con otro de Francisco Javier Delgado, maestro de
obras de Siglienza, fueron enviados en 1781 a la Academia de San Fernando,
posiblemente por segunda vez, y no se aprobaron. Construyo la iglesia Diego
Ruiz Torremilano, vecino de Molina, por las condiciones del maestro Delgado
y revisadas por Juan Manuel de la Cuadra®.

La parroquia de Terzaga (Guadalajara), patrocinada por el arzobispo de
Valencia Fabidn y Fuero, se ha atribuido a Aldehuela por la identidad estilis-
tica”, sin embargo he podido documentarla como traza de Manuel Gilaberte
Guillén de 1777%. Verdaderamente estd proxima al estilo de Aldehuela, lo que
demuestra la relacion maestro-discipulo. Con su cabecera trebolada, cipula en
el crucero, corto tramo de nave cubierto con béveda vaida y de horno, el alabea-
miento de los muros, el alzado compuesto, los tramos convexos, las ménsulas,
los querubines, el bulboso piilpito, etc. bien puede justificar la atribucion.

22. SEBASTIAN, S.: Inventario artistico de Teruel y provincia. Madrid 1982, 196-7.

23. PEREZ HERNANDEZ, M* J.: “La Casa grande de la baronia de Escriche: Pintura profana
y arquitectura”, Seminario de Arte Aragonés XLV, 1991, 61.

24. MARCO MARTINEZ, J. A.: “Las iglesias de Miralrio y Membrillera”, Actas del VII
Encuentro de Historiadores del Valle del Henares, 2001, 617-8.

25. MUNOZ JIMENEZ, J. M.: “El arquitecto José Martin de Aldehuela y la iglesia parroquial
de Terzaga”, Academia 74,1992, 377-98.

26. Archivo Diocesano de Sigiienza. A.D.S. Seccién Documentos Civiles. 1777.
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Terzaga contaba con una parroquia pequefia, y dos importantes prela-
dos, naturales de ésta, el arzobispo de Valencia D. Francisco Fabidn y Fuero,
que anteriormente habia sido obispo de Puebla, y D. Victoriano Lépez, después
obispo de ésta, construyeron a sus expensas una iglesia nueva y mds capaz cuya
traza y construccién corrié a cargo de Gilaberte “maestro de habilidad que la
desemperiard con todo el primor del arte”. En 1777 dio las condiciones para la
construccidn de esta nueva iglesia, que se levantarfa junto a la antigua y de la
cual solo se iba a conservar la pared del presbiterio con su retablo, y al mismo
tiempo se obliga a ejecutarla de acuerdo con estas condiciones. La iglesia se
bendijo el 11 de junio de 1781. Su hermano Joaquin colaboraria en la obra pues
vive entre 1778-80 en Terzaga en donde bautiza a dos de sus hijos?’.

Pero la iglesia pronto necesité obras. Tal vez porque los fondos aportados
por el arzobispo no cubrieran lo proyectado, o porque se hiciese alguna parte
provisional; no pienso que fallase el maestro porque de ser asi no hubieran
recurrido al mismo. Efectivamente en 1784 Fray Pascual Sanz, religioso del
convento de San Francisco de Molina y cura ecénomo de la parroquia de
Terzaga, inicid las gestiones para reparar la iglesia, a costa de la fdbrica, en-
cargdndosele al mismo Gilaberte, que entonces era vecino de Terzaga, al que
acepta por ser maestro “de la mayor satisfaccion, habilidad, inteligencia y
prdctica”, en virtud del acuerdo que habia firmado con el parroco anterior en
julio de 1783 y ya estaba trabajando en ella segtin escritura firmada, y segtin
las condiciones que dio el maestro Gabriel Garcia, vecino de Inojosa.

A su término, en 1785 fue reconocida por el maestro de Sigiienza Felipe
Delgado (que estaba reparando la iglesia de Torquemada), aprobando la obra,
realizada de acuerdo con las condiciones, que afectaba fundamentalmente a
la “ampliacion de la media naranja”. Esto nos indica una ampliacion respec-
to al proyecto primitivo en la media naranja del crucero, pero también una
intervencion necesaria en las demds bdvedas que constitufan la cubierta. En
1799 continuaban obras por 40.000r que lleva a cabo Ramén Sierra y pagéd
Victoriano Flores.

La iglesia, con su capilla mayor y brazos de crucero en forma absidial,
forma un poderoso cuerpo trebolado alrededor de la ctipula levantada sobre
anillo denticulado y se apoya en pechinas de curvados dngulos flanqueados
por querubines. La nave propiamente dicha tiene tres tramos, de lados ligera-
mente curvos, cubiertos con bévedas vaidas de lunetos curvos y con pinturas,
prolongdndose con un pequefio coro cuadrado. El alzado lo constituyen her-
mosas columnas adosadas, con robustos capiteles compuestos que sostienen
un elevado entablamento resaltando sobre aquellas al modo del dado siloesco,
e imprimiéndole un fuerte movimiento; remata con cornisa taqueada que re-

27. Dato facilitado por J. C. Esteban.
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sulta especialmente atractiva en el centro de la nave configurando un frontis
convexo dentro de un disefio cldsico. El movimiento y resalte de los muros se
acrecienta con recuadros y molduras, guirnaldas, querubines, etc., sosteniendo
el forjado del coro las tipicas orejetas o ménsulas, tan empleadas por Aldehue-
la. El exterior no anuncia la riqueza del interior, ni el movimiento; presenta
volimenes prismdticos, contrafuertes, fadbrica de mamposteria y silleria en los
dngulos y el tnico rasgo mds vistoso es la torre, de piedra sillar, con un sobrio
juego de fajas verticales en su cafla, coronada con alto chapitel.

Las mismas formas encontramos en otras iglesias de la cercana Molina
de Aragon de donde era natural Manuel Gilaberte y en donde trazé algunas
iglesias e intervino en la remodelacion de otras, como la del convento de San
Francisco, cuya obra, costeada por Fabian y Fuero, terminé en 1777%. El con-
vento, fundado en 1284 por D* Blanca de Molina conserva restos antiguos. La
remodelacion afecto a toda la iglesia (se levantan los muros que serdn curvos
en el crucero y se aboveda por completo) y a la capilla de la VOT, y es espe-
cialmente notoria en su torre de sillares, cuya cafia es, como en otras obras de
Gilaberte, sencilla de lineas pero la potencia que tienen los capiteles del cuer-
po de campanas, jénicos con guirnaldas pendientes, le imprimen un mayor
decorativismo; por encima de este cuerpo, rematado en pindculos, se alza el
chapitel, de piedra, en forma de pirdmide rematada por el famoso Giraldo. La
portada lateral, mucho mds cldsica, coronada con frontén es obra de 1809, y
podria atribuirse por sus relaciones con la portada del Mercado de la Catedral
(1796) al maestro seguntino Ramén Sierra.

En San Miguel, de Molina de Aragén, (desaparecida) se documenta a
Manuel Gilaberte padre, “maestro de obras de esta villa y uno de los mds
acreditados”,y al hijo “maestro de obras bien conocido por su habilidad den-
tro y fuera de este obispado”, a quien en 1776 se contrat6 la reparacion de los
desperfecto ocasionados por el viento en la “cruz, veleta y bola que sirven de
remate al capitel de la media naranja”. Pero serian mds obras, de otro modo
no se podrian justificar los 1950 r. en que contraté las obras®

La parroquia de San Martin, la mds antigua de Molina, reedificada en
el s. XII, conserva el presbiterio y el muro meridional. En 1794 su pdrroco,
Juan Ruimonte, remitié a la Academia de San Fernando dos planos, condicio-
nes y avance del Profesor D. Manuel Gilaberte y Guillén, residente en Cas-
tellar, “para la construccion de la torre, linterna y ornato de la parroquia”
y que se rechazé todo “por no hallarse inteligencia del arte en las partes

28. En documentacion de Terzaga, de 1777, alude a que ha terminado S. Francisco (Dato
facilitado por Juan A. Marco).
29. Dato facilitado por J. A. Marco.



Los maestros Gilaberte, en el entorno de Molina de Aragon... 67

sustanciales, y en las accesorias todo el mal gusto imaginable”, y se hace
una cerca exterior y torre campanario .

Juicio duro sin duda pero, evidentemente, el personal estilo de Gilaberte
ligado a los cdnones del rococd, no podia ser aprobado en esa fecha en la
Academia, paladin del nuevo gusto clasicista. Pero la obra urgia y se encar-
g6 al académico Carlos de Vargas Machuca, quien presentd tres diseflos que
se aprobaron inicialmente pero debia pasarlos a limpio para cotejar ambos
trabajos. Carlos de Vargas Machuca se formo con Juan Pedro Arnal, que era
entonces Director de Arquitectura, y fue éste el encargado de supervisar las
correcciones, obviando pasarlas nuevamente por Comision, lo que se harfa ya
definitivamente en agosto de ese afio, resaltdndose especialmente el disefio de
la torre, que satisfizo plenamente a Arnal “por haberse cefiido a las particula-
ridades que dijeron los interesados en la obra™!.

La pureza de lineas de la torre, las elegantes pilastras que flanquean su
vano, de escaso resalte, responden al gusto que se impone desde la Acade-
mia. Vargas Machuca que se integré en el Cuerpo de Ingenieros Militares,
tradujo en 1795 la obra de Palladio® para los estudios de la Academia, con
clara influencia de Arnal, completando su vision tedrica, y serd uno de los
artifices de nuestra arquitectura neocldsica. Logicamente la difusion de estos
estudios incidi6 en el haber cotidiano de la arquitectura de finales de siglo,
a la que perteneceria plenamente este disefio®, que no fue una gloria para
Vargas Machuca, quien lo realiz6 sin conocer la iglesia, apoydndose en el
de Gilaberte. Pero al ejecutarse la obra fueron surgiendo dificultades que
resolvia el Maestro de Obras del Obispado Pedro Baraya y después Ramoén
Sierra, que a partir de 1799 aparece como “maestro arquitecto de la Real
Academia de San Fernando y titular de la Sta. Catedral de Sigiienza”, que a
juicio de Marco son los arquitectos de mds prestigio del obispado de Sigiien-
za en los afios finales del s XVIII. Termino la obra Pedro Laentrada, vecino
de Zaragoza.

En 1783 Gilaberte interviene en Castellar de la Muela de donde era ve-
cino. Esta iglesia, una de las mejores de la zona, se la habia atribuido por sus
caracteres estilisticos y dado que Manuel Gilaberte, se avecinda y se habia
retirado a esta localidad, no me parecia extrafio que interviniera en la iglesia.

30. AASF Actas de la Comisién de Arquitectura (3/139), fol. 248.

31. AASF Actas de la Comisién de Arquitectura (3/139), fols. 249v y 255v.
LARUMBE MARTIN, M.: “La época ilustrada en la provincia de Guadalajara”, Wad-Al-
Hayara 23, 1996, 240 y 254.

32. Coleccion de los edificios y planos del célebre Andrea Palladio. Madrid 1795.

33. SAMBRICIO, C.: La arquitectura espariola de la Ilustracion. Madrid 1986, 88, 102, 167,
187.

34. MARCO MARTfNEZ, J. A.: “Las iglesias de Miralrio”, 620.
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J. A. Marco aport6 los datos documentales ya que se contrata con Gilaberte le-
vantar cuerpo y crucero de nueva planta por 11.200r. mds 3.410 r. de mejoras.
La torre puede que la hiciera hacia 1790.

Exteriormente presenta los volimenes prismadticos y sencillos de las an-
teriores y la misma fdbrica de mamposteria, pero con cantoneras de piedra,
emergiendo el volumen prismdtico del crucero, y a los pies una sencilla torre
cuadrada de la misma fdbrica. La capilla mayor es la antigua, gética; pero su
interior es mucho mds rico, con un alzado de pilastras jénicas rematadas por
alto entablamento, béveda de gajos, cubriéndose los brazos del crucero con
béveda de cuarto de esfera gallonada, y otras fantasfas en las bovedas de los
espacios ante el presbiterio.

En 1786 dio la traza para intervenciones en la iglesia de Setiles, que se
reforma en la béveda del crucero y coro, trabajando aqui con su hermano
Joaquin, “maestro de arquitectura, albariileria y carpinteria toscana”, siendo
fiador el padre. Es una obra considerable presupuestada en 10.950 r.5. La
iglesia es pequeiia, de una nave y el espacio central aparece dominado por la
béveda vaida sin decorar en el que se inserta por un lado el coro y por otro el
presbiterio, enlazando el dbside central y dos capillas curvas mds pequefias
que forman un frontis de triple arco abovedado con lunetos curvos.

En 1790 Manuel Gilaberte y Guillén, “maestro arquitecto examinado
y vecino del lugar de Castellar”, desarrolla una amplia intervencion en la
parroquia de Pardos que se ajusta en 21.500r. Primero afect6 al crucero y
reconstruccion total de la nave, después se reforma la cabecera y la espada-
fia. Es curioso que el pueblo prefirié una espadafia a los pies que reconstruir
la torre que estaba en la cabecera. Una nueva escritura se firma en 6-2-1791
y estdn presentes Joaquin, maestro de obras de albaiileria, vecino de Setiles
y el padre®.

En el norte, en la Sexma del Campo, intervienen los dos hermanos en la
iglesia de Anchuela del Campo, cuyos planos present6é Joaquin. Aqui habia
que desmontar la iglesia, ejecutar dos capillas en el crucero “que habia de ser
de figura curva como el de la orden Tercera de Molina” y abovedarla entera
de nuevo. Es una iglesia nueva que cubre su presbiterio curvo con boveda de
cascaron, y a cada lado del crucero la misma cubierta. El contrato se firmé
en 1791 y las obras se presupuestaron en19.000r". La obra fue posible por
las aportaciones de un indiano natural del pueblo, José Pérez Gil, en 1791,

35. Archivo Histdrico Provincial de Guadalajara (AHPG) Leg. 1874. (Dato facilitado por J. C.
Esteban).

36. Agradezco estos datos a J. A. Marco.

37. AHPG leg. 1872-1.
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seglin Madoz™®, y en 1792 segtin una inscripcion de la iglesia. Pero hubo mds
contribuciones ya que otra inscripcion indica que la iglesia y pdrtico fueron
costeadas a expensas de Don José Pérez y los vecinos. Aun otra tercera: “Se
concluyo a devocion de Manuel Andres, cura de esta parroquia”. Y en la
portada “Afio de 182..”%

En Ablanque, habfa trabajado Pedro Baraxa, maestro de obras de Sigiien-
za. En 1794 intervinieron los Gilaberte siendo el padre fiador. Aqui tuvieron
que desmontar el testero de la capilla mayor, hacer de fabrica la media naranja
y embovedar el cuerpo de la iglesia, lo que presupuestaron en 7.000 r, ayudan-
do los vecinos del pueblo con hombres y materiales*’. Como las otras iglesias
ésta también responde a una sencilla planta longitudinal pero se dinamiza y
magnifica mediante un alzado de columnas toscanas de piedra y asimismo la
cubierta, diferencidndose tramos resueltos con dinamismo y cierto empaque.
La capilla mayor presenta una sencilla béveda de horno y ante ella un crucero
cubierto con béveda semiesférica sobre tambor decorado con molduras anula-
res sujetos por querubines como en los nervios de la boveda.

En 1795 el Obispo Fabidn y Fuero que, tras acusaciones politicas se ha-
bia retirado a Terzaga*', por su devocion a san Pascual Bailén tuvo mucho
contacto con Torrehermosa (Zaragoza) de donde éste era natural y promovio
obras en la parroquia reedificando a sus expensas la media naranja y la torre.
Pudo recurrir a los Gilaberte con quienes habia tenido contacto, y ademds era
didcesis de Siglienza.

En 1797 el maestro Manuel Gilaberte reedificé de nueva planta por 20.000
r. laiglesia de Chera, que revisé Pedro Baraya*?. La iglesia, de una nave, cubre
la capilla mayor y brazos del crucero con medio cafion con lunetos curvos y
en el crucero una hermosa cipula. Al exterior destaca la cuidada mamposteria,
el volumen poligonal del cimborrio, la torre rectangular a los pies, y un acceso
abocinado, con buena silleria.

Finalmente quiero indicar que Manuel Gilaberte, siendo discipulo y co-
laborador de Martin de Aldehuela, debié formarse también en la arquitectura
hidrdulica, por eso no es extrafio que lo encontremos en 1789 proyectando el
nuevo puente de San Pedro en el rio Tajo y una hijuela sobre el Gallo en el
término de Molina de Aragén, aunque la obra no se realizé de acuerdo con su
proyecto.

38. MADOZ, P.: op. cit., vol. 11, 1845, 274.

39. AZCARATE, J. M* (Dir.): Inventario artistico de Guadalajara y su provincia, Madrid
1983, Tomo II, 69.

40. AHPG leg. 1873-1.

41. ESTEBAN LORENTE, J. C.: “Un obispo regalista del siglo XVIII natural de Terzaga: Don
Francisco Fabidn y Fuero, arzobispo de Valencia”, Wad-al-hayara 13, 1986, 327.

42. MARCO MARTINEZ, J. A.: “Las iglesias de Miralrio”, 611.
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Las villas de Molina y Zaorejas promueven la obra, pues destrozado el
puente de piedra durante la Guerra de Sucesion, desde 1771 pretendian reedi-
ficarlo, pero no contando con fondos para acometer una obra sélida de piedra,
ni siquiera aprovechando los restos existentes, se hacia de madera y tan fragil
que con los embates del agua no tenia duracién. Dada la enjundia de la obra
recurren al Consejo de Castilla para que las villas de treinta Km. a la redonda
que se beneficiarian de esta mejora en la comunicacion, aporten fondos a la
obra. Proponen para el proyecto y tasacién a Manuel Gilaberte “Maestro inte-
ligente en silleria y canteria”, vecino de la villa de Molina®.

El proyecto del puente de piedra sobre el Tajo, junto con un plano de la
zona y otro puente sobre el rio Gallo estdn fechados en Terzaga el 8 de abril de
1789. Enviados a la Academia de San Fernando en 1792 los planos “executados
por el Profesor D. M. Gilaberte” no se aprobaron y se encargaron a un maestro
examinado por la Academia, nombrandose a Manuel Turillo*, que habfa ingre-
sado en la Academia en 1765, siendo también alumno de Arnal, y en 1784 Aca-
démico de Mérito, alegando siempre sus conocimientos en arquitectura hidrdu-
lica®. Turillo no podria hacerse cargo de la obra, encargdndosela a un maestro
que estuviera en la proximidad, recayendo el encargo en el maestro de Iniesta
residente en Cuenca, Mateo Lépez*®, quien habfa colaborado con Aldehuela.

El expediente de Gilaberte para el puente de San Pedro, que es de un
solo arco, y se levanta sobre los restos del antiguo, presenta tres plantas y un
alzado, mostrando el arco, un puntiagudo tajamar sobre el cual se alza un hito
para la inscripcidn, sobre piedras de toba y va a desembocar ante la ermita de
San Pedro. De las plantas, la superior muestra los restos antiguos, el tajamar y
como se han de trabar las piedras que van enjarjadas y abajo la planta definiti-
va de como ha de quedar la obra. El 4 es el perfil transversal (Fig. 1).

En el del puente sobre el Gallo, la planta 1 presenta la estructura simple,
la 2 la conclusion del puente, el 3 es un perfil vertical que muestra un puente
hermoso con su antepecho sobre modillones, el hito para la inscripcién, el
arco bien trazado apoyado en los machones, que aqui se detallan, especifican-
do claramente los modillones. El 4 es el perfil transversal mostrando el arco
cortado por la clave.

El proyecto de Lépez para el puente de San Pedro, fechado en Cuenca en
diciembre de 1793, es mds técnico y tiene mds detalle, presentando los planos
del zampeado y pilotaje, un corte interior por medio del macizo de la fébrica,

43. AHN Consejos, leg, 24.272.

44. AASF Actas de la Comision de Arquitectura (3/139), fol. 206v (10-10-1792).

45. SAMBRICIO, C.: op. cit., 433-5.

46. AASF Actas de la Comision de Arquitectura (3/139), fol. 208v (3-11-1792) SAMBRICIO,
C.: op. cit., 353.
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y en el centro vista del alzado: también es un arco entre dos tajamares pero
parece mds solido por los zampeados; abajo planta inferior y plano superior
del puente y aparte la ermita. El del Gallo pricticamente es una versién mds
reducida del anterior y con mucho detalle para la cimentacion (Fig. 2).

Segin Sambricio, Lépez no fue alumno de la Academia y habiéndo-
se formado en estudios paralelos a los impartidos en San Fernando, como
arquitecto practico, lo mismo que Aldehuela, desde los primeros momentos
mantiene una actitud de enfrentamiento a los supuestos formales formula-
dos por ésta, planteando polémicas y suscitando criticas que reflejan cémo su
formacion basada en la tradicion local se encuentra alejada del saber tedrico
de clasicismo. Pero alcanzé puestos importantes y en 1784 solicit6 ser exa-
minado por la Academia, siendo aprobado en 1785. En 1769 fue nombrado
arquitecto de Cuenca*’, en 1771 Maestro Mayor de este Obispado, a la vez que
Aldehuela, y en 1775 Maestro Titular de 1a Provincia*. En 1785 construyé un
puente en el Molino de Picasso, con Aldehuela, en Villanueva de la Zara, en
la Vera del Jucar® y en el mismo afio la villa de Jorquera solicita se le nombre
en lugar de Regalado Rodriguez para informar sobre el puente de este lugar;
la Academia accede pero al afio siguiente se lamenta por el proyecto de éste™.
Tenia pues experiencia cuando se hace cargo de reconocer los puentes de San
Pedro y el del Gallo y de revisar los informes y cdlculo, presentando el suyo
en 1794 que calculé en 152.808 el 1°y 83.870 el 2°. La Comisién los aprobd
excepto las entradas y salidas de ambos que se dijo debian suavizarse ddndole
menos declive con la rebaja de los arcos, de permitirlo la fuerza de las aguas.
También se comprobd que uno de los puentes tenia interrumpida la franja de
antepecho del ojo central proponiéndose que se informase sobre ello'. Y con
arreglo a éste se haria la obra

En conclusidn, tras este recorrido puede concretarse que nos encontramos
con un rico panorama. Es una etapa de aumento poblacional, y regeneracion
econdmica que influye en la arquitectura, y la presencia de los Gilaberte uni-
fica el estilo de esta zona del Sefiorio de Molina, acusando la influencia del
este, especialmente de Cuenca a través de Aldehuela, aunque también influ-
yen otros maestros ligados al dltimo barroco.

En general, son iglesias de modestas dimensiones que exteriormente pre-
sentan una fabrica uniforme manteniendo el disefio austero, y con mds espa-

47. AASF Armario n° 1, leg. 43.

48. AASF Junta Ordinaria de 5-12-1784 (presenta memorial exponiendo titulos y cargo).
49. AASF Actas Comisién de Arquitectura (3/139) 1, 21-4-1786.

50. AASF. Actas Comisién de Arquitectura. 5, 28-7-1786).

51. AASF Actas de la Comision de Arquitectura (3/139), fol. 247v. (8-5-1794).
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dafias que torres, que suele colocarse a los pies. El contraste con el interior
es grande ya que atin manteniendo rigidos esquemas de planta, al menos ex-
teriormente, los espacios se dinamizan mediante el disefio de los muros, los
alzados, la superposicion de pilastras y la originalidad de las bovedas.
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1. Proyecto de Manuel Gilaberte sobre el rio Tajo y sobre el rio Gallo.
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2. Proyecto de Mateo Lépez sobre el rio Tajo y sobre el rio Gallo.



