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EXVOTOS MARIANOS DE PINTURA INGENUA

Desde la Edad Media ha habido artistas que oponen un arte popular al de los grandes maestros
(1). Son artistas no educados ni amaestrados en las normas académicas, expresivos de un arte carac-
terizado por la regularidad, la reiteracion, el detallismo, (2). La mayor parte de la produgcién de
estos artistas ingenuos no se ha conservado excepto cuando habia para ello algiin motivo n4s pode-
ro so que el que sus contemporaneos le atribufan, asi, los exvotos de las iglesias, producto de tradi-
cion artesanal (3).

En Europa oriental y en Africa, existen con anterioridad al s. XX decoraciones religiosas o lai-
cas ejecutadas por artistas ingenuos, ignorantes de las evoluciones pictoricas y respetuosos de las
tradiciones (4). Para occidente, el fenémeno ingenuo, tan viejo como el mundo, no habia sido nun-
ca puesto en valor mientras hubo un asomo de jerarquia o teoria estética. Después de 1a aparicién
del cubismo, en el que la independencia era el derecho principal, y abria a todo el mundo una opor-
tunidad, sevalora la pintura ingenua como una compensacion al exceso de intelectualismo de la
pintura cubista.

El mismo afio de la créacién del cubismo, 1907, marca la conségracién de Rousseau, el Adua-
nero, con su obra «La encantadora de serpientes», a cuyo «descubrimiento» contribuyé Picasso,
Max Jacob, Apollinaide, Derain.

Desde entonces el fendmeno naif, o pintura ingenua, goza de gran valoracion en los ambientes
artisticos del S. XX, siendo su obra altamente cotizada.

Como demostracién palpable de que el fenémeno naif ha existido siempre, una coleccién de
exvotos que van desde el s. XVII al XIX, conservados en la ermita de la Virgen de Gracia de Archi-
dona, nos hablan de esa coexistencia de la pintura popular junto a la culta.

Una serie de notas genéricas caracterizan a los pintores ingenuos de las que naturalmente parti-
cipan estos anénimos autores:

—Ante todo su pintura es narrativa, cuentan un relato, sin un mensaje consciente y deliberado,
sino con la transparencia del agua de una fuente.

—La realidad la reproducen lo mejor que saben, no distorsionandola, més que en la medida que
su observacion parcial de la perspectiva se lo impone (5).

(1) HUYGUE, R.: E/ arte y el mundo modemno, vol. 1.° ed. Planeta, Barcelona, 1967; pag. 346-347.
(2) GAYA NUNGO, J. A.: Ei arte del siglo XX Ars Hlspamae T. XXII. Ed. Plus Ultra. Madrid, 1977; pag. 393-394.

(3) VALLEJO NAJERA, J. A.: Naifs espai pordneos. Mas Actual S. A, de Ediciones. Madrid, 1975; pag. 13.
(4) HUYGUE, R.: O.C. pag. 346.
) VYALLEJO NAJERA, J. A.: O.C. pag. 14.
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—Cada objeto lo pintan con cuidado, como un signo peculiar, no tienen asociacién de tonos ni

utilizan una unidad de luz, su realismo es minucioso, y contribuyen a crear un sentimiento de irrea-
lidad (6).

-—L'a representacién de la realidad, no la hacen por motivos cientificos sino llevados por un espi-
ritu lirico y espiritual.

~Intervienen en ellos el escriipulo del oficio: todo debe ser descrito minuciosamente: la visién
se hace fija como una incrustacion de piedras duras.-Llevan la certidumbre de un mito hecho real
por la factura diligente, la eleccion del color y la descripcién atenta (7).

-Conservan intacta una extraordinaria curiosidad por todos los detalles, revelando el problema
de su pintura que consiste en la represerntacion de un espectdculo, como teatro ante el universo (8).

-El dibujo es de contornos netos y firmes, y su color no es menos rotundo.

-Se atienen a lo que posee dimensiones comprobadas, limites vigorosos, y a una franqueza y
sencillez popular comprensible para todos (9). :

—Son realistas, no segun las reglas de la escuela que no aprenden, que conocen mal y aplican
mal, pero tienen en su descarga que pueden mostrar su obra «bien hecha», su fin es representar las
cosas no como las ven, sino como son parandose en los detalles con ingenuidad atenta (10).

-Los pintores ingenuos son autodidactas, no tienen un filtro estético preconcebido, ni aprendi-
do en escuela.

~Distorsionan la realidad de forma involuntaria. Su obra es sincera, leal, expresiva sin prejui-
cios académicos.

Los franceses 1lamaron «naives» a los pintores que en mayor o menor grado participan de las
caracteristicas enunciadas. Son la principal expresidn pictdrica del arte popular, ingenuo, sencillo,
candido, natural y primitivo. De ese vocablo, «naives», mas o menos deformado ortograficamente,
derivan palabras en todos los idiomas para la designacion de estos pintores (11).

Considerando que alguno puede estar extraviado o perdido, en la actualidad, los exvotos con-
servados abarcan una cronologia desde 1671 a 1879, siendo los mas numerosos los correspondientes
al S. XIX.

Todos ellos son expresivos de la devocion a la Virgen de Gracia muy extendida en la comarca y
que data de los primeros tiempos de la conquista de la ciudad. La imagen original es una sarga (1?)
que portaba el Conguistador Pedro Téllez Gir6n en su estandarte (13). Desde 1601 hay referencia

)} HUYGUE, KR.: 0. . sag. 346.

(7) ARGAN, J. C.:. El Arte Moderno. Fernando Torres, editor. Valencia, 1975; pag. 171.

(8) FRANCASTEL, P.: Historia de la pintura francesa. Ed. Alianza Editorial, S. A. Madrid, 1970. pag. 377.
(9) MULLER, J. C.: L’art au XXéme. siécle. Ed. Larouse. Le livre de poche. 1967 pag. 25.

(10) MULLER, J. C.: 0.C. pég. 206.

(11) VALLEJO NAJERA, J. A:: 0.C. pag. 18.

(12) AGUILAR GARCIA, M. D.: La Virgen de Gracia de Archidona. «Jabega» n.° 40 pag. 80.

(13) CONEJO RAMILO. R.: Historia de Archidoha. Ed. Ariel.. Granada, 1973 pag. 648.
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escrita a esta devocion, sacando en procesion desde su ermita la imagen tan venerada. No faltan nu-
merosas suplicas a lo largo del s. XVII y XVIII (14), 1o que demuestra una piedad paralela a la que
nos aportan los exvotos pintados, produccién artistica claramente determinada por una constante
devocional durante siglos. No serdn los Gnicos exvotos, ya desde 1842 hay documentos que hablan
de otros de plata colgados en torno a la Virgen (15). Tampoco faltaban las numerosas ofrendas de
trenzas de pelo atadascon cintas de colores. Sabido es, lo que para una mujer hasta hace pocos afios
era tener el pelo corto, perder uno de los atributos de su feminidad. Esta era la ofrenda a veces muy
costosa, lo Unico que ciertas personas podian dar, como parte de si misma. Estuvieron colgadas jun-
to con los exvotos de plata de los muros delaermita, hasta que, debido a los nuevos aires de renova-
cion se quitaron. '

Estos cuadritos son reflejo por otra parte de muchos aspectos de la vida de aquella época:

Los textos que acompafian a algunos estan redactados con sencillez, deslizando incorrecciones
y faltas ortograficas no demasiado importantes, si se tienen en cuenta que la ortografia no estaba fi-
jada y en ellas mismas caian los escribanos publi¢os. Hay palabras sorprendentes como alferesia.
alfeliche. (N.° 7 y 56). La primera es una enfermedad caracterizada por convulsiones y pérdida del
conocimiento. Deriva del arabe, de la raiz, Cx.\La (epilepsia) (15 bis). Alfeliche es una variante po-
pular del mismo vocablo que entrafia la idea de temblores.

Hay gran cantidad de cuadros con inscripcidn (casi la mitad), que responde a la vez a la devo-
cién mariana, y a cierto orgullo y vanidad, tan humana, como la de dejar memoria del propio nom-
bre. La otra mitad, son de devotos andnimos interesados sélo en dejar constancia del gran favor
otorgado. Las inscripciones van integradas en el mismo cuadro; algunas del siglo XIX son de papel
pegado encima. Los textos son muy repetidos y estereotipados. Hay palabras jugosamente extraidas
del habla popular como son «resultas» y «mortal». Ambasse siguen utilizando en el lenguaje habla-
do. La primera es sinénimo de resultado o fin, usado como sustantivo (n.° 20). La palabra «mortal»
equivale a decir «como muerto» y se expresa para indicar un estado de grave peligro, a las puertas
de la muerte (n.° 23).

En las inscripciones se pueden rastrear numerosos apellidos de hoy mismo, Lara, Villegas, So-
lis, Galeote, Miranda, Ciezar, Checa, Gonzédlez, Gonzalvez, Salcedo, Paneque, Cabello, Arjona,
Santana, Escovar, Reina, Frias, Nufiez de Castro, Astorga, Medina, Gilvez, Luque, Aguilar, Lafuen-
te, Sdnchez Lafuente, Fuentes. Estos tres Gltimos son variantes del mismo apellido, aun en nuestros
dias fluctuante por el uso indistinto de las tres formas (n.° 3 La Fuente; Lafuente n.° 83 y 91. Fuen-
tes n.° 11; Sanchez Lafuente n.° 75 y 11).

El tratamiento que se les da a las personas en estos textos es en la mayoria de los casos sin don,
otras veces la estirpe social del donante perteneciente por lo menos a la clase media, aflora en el tra-
tamiento de Don y Doiia. Su rango social asi mismo puede rastrearse:en el vestir. Predominan los
trajes populares, pero no faltan los trajes opulentos dieciochescos acompafiados de pelucas empol-
vadas en las mujeres:

(14) CONEJO RAMILO, R.: O.C. pag. 650 y 55.

{15) CONEJO RAMILO, R.: 0. C. pag. 674. .

15 bis) DOZY, R. y ENGELMANN. Glossaire des mots espagnols et portuguis derivés de 'arabe. 2.* Ed. La Librairie du Libau. Beirut. 1899. Nue-
vaimpresién 1974; pag. 80.
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Los muebles que se muestran, van desde el meramente popular al isabelino, pasando por el Im-
perio. Muebles populares como sillas de asiento de enea, cama de madera o de hierro forjado, nos
hablan de una artesania local llena de tradiciones libremente interpretadas, quiza fruto de una rela-
tiva prosperidad local, derivados de estilos oficiales de los que se hace una sabrosa mezcla (16). Hay
camas sin cabecera ni pies, autentica expresion del «catre» popular (n.° 31 a 53). Entre los cuadros
del s. XVIII hay algunos que muestran entre el mobiliario cornucopias doradas, con espejos, y corti-
nas pendientes o recogidas en un balcén. Responden a interiores que pudiéramos llamar de la clase
alta y no son muy abundantes. Hay camas de pies como columnas y cabecera con reminiscencias
del rococd de la 2.* mitad del s. XVIII, interpretados con libertad. LAM. V,

Aparecen también muebles Imperio, como las camas de cabecera o pies tipo barca o géndola.
Este mueble se caracteriza por su estructura geométrica, bloque de superficie plana, curvas delineas
suaves y bien proporcionadas (n.° 56 a 66). LAM. VI.

Las camas se colocan paralelas a la pared de forma que uno de sus costados no se ve y se llaman
«en bateau». Pies y cabecera, enrollados o rectos son igual de altos para cumplir con la simetria (17).
La creacién de este tipo de mueble se debe a los arquitectos Carlos Percier y Pedro Fontaine, tras
una estancia en Roma en 1790, responden a una sociedad avida de lujo (18).

Napoleén los escogio para restaurar y construir palacios y decorarlos. En sus muebles aplican
formas clasicas como columnas, pilastras, ménsulas; patas como garras de le6n, y aplicaciones en
bronce. Confiere un aspecto advenedizo al mueble por la imitacién teatral y deliberada de lo roma-
no. Se extiende por toda Europa desde 1888 hasta 1923 (19). Por lo general, pese a estos lujos ¢ in-
crustaciones de bronce el mueble Imperio tiende a formas macizas en las que predominan las su-
perficies lisas. Los muebles que aqui aparecen son la mayoria camas y cunas. Las camas «en ba-
teau» de pies mas simplificados, en «lira» propios de la 2.* decada del s. XIX, inspirados en el estilo
imperio. Hay camas, sillas y sofs isabelinos. Es un estilo romantico y burgués, adaptacion espafiola
del estilo del 2.° Imperio francés. Aparece 1a curva en aquellas lisas superficies anteriores. Lleva ta-
llas algo bastas pero graciosas como una tendencia hacia lo popular.

Esto mismo aflora en sillas y sofés, que tienen mezcla de 1o popular en el balaustre de sus pali-
tos, y de culto los brazos géndola del sofé (20). Una serie de cuadritos muestra repetidaun tipo de
consola de patas rectas, y apuntadas, de estrechas dimensiones, que reproduce las consolas de tipo
inglés, Sheraton de Adam (1762-1792) paralela a la consola Luis XVI de patas lisas o acanaladas (21)
adaptadas a un estilo popular (n.° 71-72-73). LAM. VII y VIIL

Por el mobiliario, toda la sociedad dparece representada, desde la humitde cama que compar-
ten dos nifios, a la cama-géndola de resonancias imperiales. Hay habitaciones con techo de vigas

(16) HUYGUE, R.: El arte y el Hombre. Ed. Planeta S. A. 1965, vol. I pag. 119.

LOZOYA, Marqués de: Muebles de estilo espaiiol desde el gotico hasta el S. XIX con el mueble popular. Ed. Gustavo Gili S A Barcelona 4.* Ed.
S./A. Pag. 367 y 316.

(17) Enciclopedia Ceac de la Decoracidn. Vol. VL.°: Estilos del Mueble. Ed. Ceac S. A. Barcelona. 1967 pag. 268 a 271. CLABET RUBIRA, José:
Muebles de Estilo francés Ed. Gustavo Gili S. A. Barcelona 1974 pég. 418.

(18) SPELTZ, A.: Les styles dé I'arnement depuis les temps prehistoriques jus-quan milieu du XIXeme siecle. Leipzig. S./A. pag. 613.
(19) SCHMITZ: H. Historia del Mueble. Ed. Gustavo Gili S. A. Barcelona. 4.* Ed. 1963; pég. 64-65.

(20) Enciclopedia 0. C. Pag. 290.

CLARET RUBIRA, José: Muebles de estilo Inglés y su influencia en el exterior. Ed. Gustavo Gili. S. A. Barcelona, 1971; pag. 328.

(21) CLARET RUBIRA, José: 0. C. Pég. 300.
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segun la carpinteria de lo «prieto» y dorados salones de cortinas y cornucopias, inspiradasen el ro-
cocod francés de mediados s. XVIII (22) (n.° 7 a 10). LAM. IX

Los trajes nos ofrecen un panorama similar, En el traje masculino predominan los pantalones
abiertos y botas acompafiados de chaqueta corta y faja a la cintura. Este seria el traje tradicional,
usado comunmente por el pueblo. Excepcionalmente aparece la levita. Es curioso observar que el
traje popular estd tan extendido que coexiste afin con un interior de muebles y aspecto burgués.

Quiza se podia esperar mas variedad en el traje femenino, pero predomina la falda larga y el
mantoncillo cruzado. A'veces el manton es mas grande y se usa como chal. Este vestido lollevan lo
mismo las damas que se titulan «dofia» y las mujeres del pueblo que sencillamente sesientan en el
escalén de su puerta. Aunque escasos hay algunos ejemplos de trajes sefioriales al unisono de pelu-
cas empolvadas, e interiores mas lujosos. Aparecen en estos casos de forma invariable cornucopias
doradas y cortinas en un balcon (n.° 7 a 10). LAM. IL

A pesar de todo, la sociedad que nos muestran es eminentemente popular en sus gustos, abur-
guesamiento de interiores y vestidos.

En tres ocasiones el marco que se escoge es urbano, representando con tal realidad el lugar
exacto que en uno de ellos se puede identificar la esquina exacta de la calle. Se trata del cuadro n.°
96 y muestra la popularmente llamada «esquina de la Carcel», hasta hace unos afios conservada.
Hoy, algo cambiada, todavia puede identificarse claramente.

Se observa repetido en varias ocasiones el cuadro alusivo a la devocién a la Inmaculada y a
Cristo Nazareno, devociones muy populares y arraigadas aiin en nuestros dias. (n.° 83) LAM. X.

El estilo general de los cuadros es ingenuo, sencillo como oficio de personas que simultanean
estos quehaceres con el trabajo en el campo o en una carpinteria por ejemplo. (Todavia hay gente
que escribe cartas mediante una pequefia retribucién;) algo asi puede expresar el agradecimiento de
una curacién o un peligro que de esa manera ha superado la barrera del tiempo.

El dibujo es cuidado, lleno de detalles y no faltan ciertas notas aisladas de «pintor culto» como
las pinceladas deshilachadas o las sombras de las hojas de los arboles (n.° 87 y 89).

En general, cuidan la perspectiva concibiendo el cuadro como un escenario teatral, otras veces
distorsionan la realidad ofreciéndonos una cama horizontal fruto de una natural impericia, o un he-
rido tumbado en el suelo y colocado de forma frontal sin embargo. Como es caracteristico en esta
clase de pintura el menor detalle es recogido con exactitud: los pendientes de 1a dama o 1a chorrera
del sefior. También las patillas largas y la cara de malo en el bandolero.

Son artistas anénimos. Ningiin cuadro lleva firma. Hay que pensar que estan hechos sin 4nimo
de lucro y sin el deseo de pasar a la posteridad mediante una obra inmortal: son la expresién de un
agradecimiento y una fe hacia la Virgen y un arte narrativo y descriptivo ante todo. Es imposible sa-
ber con exactitud el n.° exacto de pintores que intervienen. Un intento de agrupar la produccién por

(22) LOZOYA, Marqués de: O. C. Pag. 287.
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estilos podria ser asi: Hay un pintor en el s. XVII que pinta el cuadro de mayor tamafio. Es también
el mas antiguo. La indumentaria va acorde més bien con el siglo XVIII, con medias y calzén corto.
La fecha final que da del ltimo favor es 1671. Pudo pintarse ya en los primeros afios del siglo XVIII.
LAM. L

En este siglo se rastrea la presencia de un pintor dedicado a escenas e interiores pertenecientes
a la clase alta (n.° 7 a 10).

En el s. XIX es muy caracteristica la forma de pintar de una misma mano entre 1811 y 1818 (nt-
mero 12 a 17), caracterizada por pintura de interior con un mismo tipo de cama y cuadros de adorno
enla pared. A otro artista. Se debe 1a serie de 11 cuadros con eltema de la cama-barca (n.° 56 a 66).
Del mismo autor parecen los pintados en interior con n.° variable de sillas y cuadritos en la pared
(n.° 31a 53). LAM.Ill y V.

Muy caracteristico es el estilo de los 3 cuadritos que llevan una Virgen de interpretacién mas li-
bre con angeles vestidos de faldellin corto (n.° 24, 77 y 78).

Otro pintor prefiere los interiores con un tipo de mueble que se repite: 1a consola estilo inglés-
n.° 71 a 73). Por supuesto que de la totalidad de los cuadros no es posible hacer un intento de agru-
parlos por estilos. Estos son los artistas de personalidad mds sobresalientes. LAM. VIII.

La composicidén de los cuadros es variada y a 1a vez muy repetida: variada, porque hay compo-
siciones paisajisticas, escenas en el campo, episodios de asaltos de bandoleros, y hasta un naufragio.
Aparece numerosisimas escenas de interior. Se repite mucho el tipo de composicién de la cama pe-
gada a la pared, cama que como hemos visto va desde el sencillo «catre» a la cama de estilo. Otras,
es el tema de la consola, y las sillas de enea y los’ cuadritos en la pared.

En esta composicion de interiores hay otras variantes como el orante en un claustro, otras ve-
ces ante un altar, etc...

El hecho de la repeticién se puede explicar por dos razones: una, que muchos cuadros sean de
la misma mano, y se convierte su pintura en una férmula estereotipada. Otra razén puede'ser que la
vista y contemplacuﬁn de obras anteriores indujera al artista a pintar bajo esa composwlén Serien.°
55 a 66 y serie n.° 31 a 53.

La Virgen que se pinta es siempre la de Gracia, con su tipica iconografia bizantinizante, gene-
ralmente no lleva angeles ni dosel como copiadas de la imagen de bulto redondo que preside tantas
casas. Excepcionalmente hay 3 cuadros al parecer de la misma mano que la pintan algo distinta en
cuanto a la presencia de los angeles, postura de las rodillas y peinado (n.° 24, 77y 78). Invariable-
mente se representa entre nubes y en el dngulo izquierdo del cuadro. LAM. IX.

Los materiales que se utilizan como soporte son en su mayoria tabla: 71; lienzos: 22 y tres de
ellos se realizan en cartulina. La técnica utilizada es el 6leo con una preparaclén de yeso en el caso
de las tablas. Los pintados sobre cartulina-llevan encima un cristal y no se ve con ciaridad la técnica-
pudiendo ser guache o acuarela.

En total la produccion de estos cuadros son 96 y proximamente serdn colgados con todo honor
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en la Galeria superior del patio del santuario. Representan de una parte, esas hondas raices popula-
res que toda época pictérica lleva paralela a su quehacer culto. Las numerosas muestras de pintura
distribuidas en iglesias y casas particulares del pueblo nos muestran esa vertiente de la pintura culta
Por ejemplo:

Estd documentada por varios retratos firmando la presencia de Esquivel en Archidona hacia
1848 (23). '

Uno de ellos es el retrato de un nifio, Eugenio Lafuente Valverde, (que luego seria pintor local
de tipo costumbrista), acompafiado de su abuela Dofia Francisca Alcintara. Est4 firmado en el an-
gulo inferior izquierdo «A. Esquive] 1848» medidas. 1,30 X 9. Es significativo que este mismo ape-
llido aparezca desde 1780 y en 1879 (cuadros n.° 3 y 91) entre los exvotos: La misma familia hacién-
dose pintar por pintores tan distintos, uno popular, para expresar una devocién. Otro culto y dentro
de la moda de aquellos afios, expresivo del trasfondo social del s. XIX, de la dorada burguesia fami-
liar de la época isabelina (24). '

Debido a la enorme devocién y respeto por las cosas de la Virgen, estacuriosa coleccién ha lle-
gado a nuestros dias, en una época en que valoramos mas que nunca esta sencillez ingenua; por otra
parté esta fe popular que atribuye a la intencién milagrosa deld Virgen el desenlaceg feliz de todo ti-
po de trance, es la fe de los archidoneses hacia su: patrona, y en ese sentido se enlaza con una tradi-
cion de siglos en nuestra literatura, y sin querer traemos a nuestra memoria los deliciosos milagros
de Berceo y las Cantigas de Alfonso el Sabio, con las que curiosamente serelacionan incluso en el
tipo bizantino de Virgen que reproducen. ‘

Toda la produccién puede considerarse eminentemente popular, pues adn en el caso de mos-
trarnos esa capa mas alta de la sociedad, 1o hace con sencillez del pueblo, es un arte digno de unmu-
seo. Es como una crénica en vifietas, como una repetida cantiga de amor a la Virgen-patrona, entor-
no a la que giran tantos acontecimientos de la pequefia y monétona vida del pueblo.

CATALOGO

Forman esta coleccion, una serie de 96 cuadritos, cuya catalogacioén es importante hacer a fin
de conocer exactamente su existencia y de que quede constancia para el futuro. El criterio seguido
es el cronol6gico, tomando como base los que por inscripcion estan fechados. Los que carecen de
fecha se incorporan al catlogo por criterio estilistico. Todas son obras anénimas y carecen de titu-
lo.

1.—«En primero de Junio de 1642, en la venta la Alcantarilla, término de los palacios, cinco leguas
de Sevilla, se cayo en el rio estando s6lo y mientras se fue a pique buscé con la vista a un lado y otro
quien le favoreciese y no hallando por no saver nadar, cerrd los 0jos y se dejé ir ahogar y llamando
con el corazén a Ntra. Sra. de Gracia se le aparecié debajo del agua y le saco sin lesién algunay este
milagro obré Ntra. Sra. de Gracia con Ioseph Gémez de Mata de edad de diez y siete afios».’
«En (borrado) viniendo por un camino de muchos barrancos se asombro el caballo y parti6 a un

(23) Datos facilitados por D. Joaquin Borrajo Pefialver y D. José Luis Miranda Lafuente poseedores de sendos retratos.
(24) GUERRERO LOBILLO, J.: Antonic M.® de Esquivel. Instituto. Diego Veldzquez. C.S.1.C. Madrid, 1957. Pag. 31.
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despefiadero sin poder tenerlo (borrado) reno invoc6 a Ntra. Sra. de Gracia, se desviara al despefia-
dero sin caerse hasta que la pudo dejar, quedando libre y sin lesion alguna. LAM. L

Este milagro lo obr6 Ntra. Sra. de Gracia en Joseph Gomez de Mata de edad de 33 afios».
«En Lima en el Reyno del Perti en el rio de Caraicedilla queriéndolo pasar en la mula vino una cre-
ciente y llevandosela sin remedio invocé a Ntra. Sra. de Gracia y se llevé el rio la mula y qued6 de
pie en el rio y aunque estava tan hondo que se cubria todo sali6 a la orilla sin lesi6n alguna. Ese mi-
lagro lo obré Ntra. Sra. de Gracia con Josef Gomez de Mata de edad de 47 afios».

El cuadro muestra dos vifietas. Ala izquierda la escena del jinete con el caballo encabritado préxi-
mo al precipicio. A la derecha el favorecido José Gémez de Mata, rodilla en tierra a la orilla de un
rio. En ambas, se repite en el angulo superior derecho la representacion de la Virgen. El caballero va
vestido a la moda de la época con calzén corto.

Ni la disposicién de las vifietas ni las inscripciones van en el orden que sucedieron, sino con una to-
tal libertad e improvisacion.

En la parte inferior se lee «Alabado sea el Santisimo Sacramento», escrito en letras capitales de
mayor tamafio que las del texto.

Conservacion: buena excepto algunas palabras borradas.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,73 X 0,96 m.

2.—«Habiéndose caido en un pozo y estando en él mas de 4 horas, el nifio Juan de Dios (borrado el
resto). .. 1749,

La inscripcién est4 hecha sobre papel pegado al cuadro, aparece parcialmente borrada.

La composicién muestra un paisaje rural con un cortijo muy blanco de rejas voladas en las venta-
nas, pastor con su rebafio, un olivar, como marco de la escena principal: La forman un grupo de per-
sonas en torno a un pozo abierto en el suelo, del que la Virgen libr6 al nifio Juan de Dios.
El colorido es en tonos marrones.

Los detaltes, con todo lujo; no falta la més pequefia alusién a todo el marco rural en el que sucede la
escena: rebafios, olivos, pastores, cortijo con rejas, etc...

Conservacién: buena,

Oleo sobre lienzo. Dimensiones: 0,64 X 0,54.

3.—«Fn la villa de Archidona en 27 dias del mes de abril de 1780 bajando del Santuario de Maria
Santisima de Gracia dofia Vicenta de La Fuente hija de Don Bartolomé y de Dofia Cayetana Miran-
da, rrodé (sic) por un sitio peligroso de la sierra y por interseccién de Maria Santisima no se hizo
dafio».

La escena estd tomada en una zona del camino de acceso al Santuario.

La persona favorecida aparece arrodillada rezando, lleva collares y joyas y una especie de mandil o
delantal corto anudado en la cintura.

Al fondo aparece el Santuario pudiéndose identificar en €1 los arcos del patio y ventanas sobre
ellos. Es una obra que precisamente se hizo por aquellos afios (25). :
Conservacion: buen estado.

Oleo sobre tabla.
Dimensiones: 0,33 X 0,25,

(25) Archivo Municipal de Archidona. Aflo 1771. Legajo n.° 35. Fol. 10v.
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4.—«Estando Don Salvador de Ciezar con la cabeza mala lo hencomendé (sic) su madre Dofia M.
de los Dolores Bocanegra a Maria Santisima de Gracia y consiguié el alibio que deseaba. Afio
1790».

Se pinta un interior lujoso adornado con cornucopias doradas de gusto rococé. Una sefiora aparece
arrodillada, vestida y adornada de encajes con un extrafio tocado en la cabeza. A escala menor, y a
su lado un nifio vestido con levita.

Conservacion: en buen estado.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,27 X 0,21.

5.—«Allandose D. José Gutiérrez Ciezar con una enfermedad sin esperanza de vivir, 1o encomendé
su madre Dofia Ana Maria de Ciezar a nuestra sefiora de Gracia y consigui6 el alibio que deseaba.
Afio 1790».

Reproduce un interior, dormitorio con cama con cabecero de penacho, ventana con cortinas y
cornucopias doradas en la pared.

La dama lleva pendientes y broche de perlitas, pintadas con tal minuciosidad que se pueden
contar.
Bien conservado.
Oleo sobre tabla.
Dimensiones: 0,29 X 0,19 m.

6.—«Allandose enfermo de un carbunco Juan de Roxas y no tener alivio con remedio alguno lo en-
comendd su madre Dofia Juana Guarnido a Ntra. Sra. de Gracia y consiguio el alivio que deseaba.
Afio de 1791». LAM. IL

La Virgen en este caso lleva el dosel tradicional sostenido por 4ngeles, tachonado de puntitos
que evocan estrellas.

La escena sucede en una habitacién vacia de la que se hapintado un 4ngulo para dar mayor im-
presion de profundidad. Aparece arrodillada en el suelo una sefiora vestida con chaqueta ajustada,
pafiuelo cruzado y sujeto en la cintura. El enfermo es un nifio, acostado en una cuna de madera, con
balancin de dimensiones muy grandes. El cabecero esta inspirado en el rococé de la 2.* mitad del si-
glo XVIII. Esté algo desconchado y puede verse la preparacién de yeso sobre la madera.

Oleo sobre tabla.
Dimensiones: 0,30 X 0,20 m.

7.~«Padeciendo doiia Maria de los Dolores Calbache y Vera, natural de Granada de una alferesia de
risa y llanto, la encomendé su tia Dofia Maria Antonia Calbache a Maria Santisima de Gracia ¥ con-
sigui6 el alivio que deseava. 15 de agosto 1791». ,

Escena en un interior que se adorna lujosamente de cortinajes y cornucopias doradas. En el
centro de la habitacién aparece una dama sentada en una silla y por detrés, otra trata de reanimarlo,.
Ambas van vestidas con trajes largos y pelucas empolvadas a la moda de la época. Sillasinspiradas
en estilo inglés chippendale.

Bien conservado. ‘
Oleo sobre tabla.
Dimensiones: 0,30 X 0,18 m.

8.-Sin inscripcién ni fecha se puede encajar a continuacién otto cuadrito, que muestra una dama
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elegantemente vestida y con peluca, medio arrodillada que lleva en sus brazos a un nifio. La imagen
es suficientemente elocuente y no lleva mas inscripcioén que la palabra EXVOTO escrita dentro de
una cornucopia de gusto rococéd, motivo por el cual, ademés de la indumentaria, debe ser de finales
del s. XVIIL

Conservacién: Dos rajas horizontales, lado izquierdo abajo, y lado derecho arriba.

Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 0,39 X 0,45 m.

9.—«Hallandose este nifio mal, de una grave enfermedad se encomendé a Nuestra Sefiora de Gracia
y consigui6 el alivio que deceaba, Afio 1801».

Pintado en un interior adornado de cornucopias y cortinas. Hay un nifio arrodillado, que viste
calzén corto y medias y mira de frente al espectador.
Bien conservado.
Oleo sobre tabla. Se nota imprimacién de yeso.
Dimensiones: 0,25 X 0,18 m.

10.—«Allandose D. Miguel Gonzéalez Gonzalvez en la cama de una grave enfermedad su madre le
encomend6 a Ntra. Sra. de Gracia y consiguid el alivio que deseaba. Afio 1803».

Siguen cornucopias en la pared. Cama sin perspectiva, de frente.

Conservacion Buena.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,29 X 0,19 m.

11.—«Estado enfermo D. José de Ciezar y Fuentes se encomend6 su tia Dofia Andrea Sanchez de
Lafuente a Nuestra Sefiora de Gracia por su intercesién consiguié la salud. Afio 1804».
Se pinta un claustro, y en él arrodillado orando el enfermo favorecido.
Buen estado.
Oleo sobre tabla.
Dimensiones: 0,21 X 0,23 m.

12.—«En el afio 1805 hallandose enferma Dofia Francisca Checa Salcedo se encomendd a Maria
Santisima de Gracia y sané Gracias a Dios».

Muestra un dormitorio. La cama lleva cabecero de extremos torneados y perinolas. Se pinta el
cabecero de frente y el colchén de lado. Una mujer aparece arrodiilada.
Mal conservado. Aparece preparacion de yeso.
Oleo sobre tabla.
Dimensiones: 0,33 X 0,27 m,

13.—«Padeciendo Doifia Catalina Galeote un mal penoso se encomend6 a Ntra. Sra. de Gracia ysan6
gracias a Dios». Afio 1811.

En este caso aparece la enferma incorporada en la camay en el 4ngulo izquierdo la Virgen. La
cama esta pintada con el desconocimiento de la perspectiva que era de esperar y asi parece que no
estd apoyada en el suelo. En la pared cuelgan dos cuadritos junto a una ventana con rejas.
Esta bastante estropeado, con una grieta ademas de cuarteado.

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 0,31 X 0,21 m.
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14.—«Hallandose Juan Paneque en la cama de una gran enfermedad en los ojos, su madre Dofia
Maria de Mora se encomendé a Ntra. Sra. de Gracia y consigui6 el alivio que deseaba. Afio de
1817». LAM. IIL. »

La orante aparece arrodillada en el suelo con las manos levantadas en postura de 3/4 y sin em-
bargo con la cara de frente. El enfermo, en una cama de cabecera mixtilinea y columnas salomoni-
cas rematadas en bolas. Este detalle se repite a los pies de la cama. Se inspira en el rococé francés de
la 2.* mitad s. XVIII con sentido popular.

En la habitacién hay sillas de enea de gran sencillez. Una ventana con rejas y dos cuadritos a
ambos lados de una cruz con penacho y dosel. Esta pared no se veque tenga final, ya que no aparece
el angulo. Unicamente estd marcada por el cabecero de la cama.

Junto al enfermo aparece una sillita pequefia también de enea, sin duda el asiento habitual de lama-
dre a la cabecera de su hijo, que con toda fidelidad se reproduce.

Conservacién buena. :

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,29 X 0,20 m.

15.—«Hallandose Juan Gutiérrez Moyano en la cama de una grave enfermedad, su mujer Dofia Isa-
bel de Gomez se encomend6 a Ntra. Sra. de Gracia y consiguid el alivio que deseaba». Afio 1817.
Repite la composicion del anterior n.° 14 y el estilo es el mismo pudiendo ser del mismo autor.
Bien conservado.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,29 X 0,20 m.

16.-De la misma mano por composicién de la escena y proximidad de fecha es otro que dice:
«Estando Miguel de Santos y Delgado enfermo su madre lo encomend6 a Maria Stma. de Gracia y
san6 Gracias a Dios. Afio de 1818». '

La innovacién compositiva es la puerta entreabierta junto a la ventana con rejas.

Esta bastante estropeado. Se aprecia la preparacién de yeso sobre la tabla.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,26 X 0,18 m.

17.-Sin inscripcién, por estar borrada, otro cuadro repite idéntica composicién del anterior. Lleva
cornucopias y ventana con rejas, y la cama se sittia en el dngulo derecho.

Bien conservado.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,34 X 0,22 m.

18.—«Estando enferma de gravedad Dofia Maria del Rosario Checa y Ruiz, Dofia Francisca Ruiz su
madre y Dofia Paula Ruiz su tia la encomendaron a Maria Santisima de Gracia y sand. Afio 1828».
-La cama lleva un cabecero muy recto pintado de frente, el colchon en cambio se pinta de lado. Dos
damas arrodilladas rezan, la cama pasa por encima del traje de una de ellas, en una evidente imperi-
cia de perspectiva. '

Bien conservado.

Oleo sobre tabla,

Dimensiones: 0,26 X 0,20 m.

19.—«Josef Granados Casado allindose en una enfermedad mortal se encomend6 a Maria Santisima
de Gracia y se alibi6. Afio 1830». '
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Aparece un sefior arrodillado. Viste blusa de encaje, botas y pantalones ajustados hasta la rodi-
1la. Se representa un interior, con la imagen de la Virgen pintada, enmarcada en un cuadro de marco
dorado.

Buen estado.
Oleo sobre 2 tablas unidas.
Dimensiones: 0,31 X 0,20 m.

20.-«Hallandose gravemente enfermo D. Francisco de Paula Gutiérrez de resultas de unas calentu-
ras viliosas que experimentd, su madre Dofia Josefa Alcantara lo encomend6 a Maria Santisima de
Gracia y consigui6 el alivio que deseava. A 15 de Agosto de 1830».

Interior con cornucopias, cortinas y Dama arrodillada. Su estilo se relaciona con el n.’ 7. Las sillas
de estilo inspirado en el Chippendale.

Buen estado.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,31 X 0,19 m.

21.—«Hallandose Maria Cabello con una aguda enfermedad y sin esperanza de (borrado) se enco-
mendé su madre a Marfa Santisima de Gracia y logr6 su total alibio. Aiio 1833».

Se pinta laenferma en cama de cabecero muy alto con sencillas molduras concavas de inspira-
cién neoclasica, asi como los pies de la misma, a base de dos barrotes coronados por .bolas.
Buen estado.

Oleo sobre tabla.
Dimensiones: 0,28 X 0,21 m.

22 —«En 12 de Enero de 1842 se hayava Barbara Gallardo impedida en la cama sin mobimiento y
biéndose en tal estado afligida ella y sus hijos en una de las veces que la estavan volviendo de un la-
do a otro se encomendaron a Maria Stma. de Gracia y al punto reconoci6 alibio en sus dolores y a
pocos dias se hay6 perfectamente buena y en cumplimiento a su promesa y para hacer patente tan
grande beneficio lo dedica éste a esta soberana Sefiora».

Aparece la enferma en la cama. Se pinta la cama de forma frontal, asi como parte del cabecero, pese
a estararrimada a la pared del fondo. Sus hijos uno a cada lado de la cama aparecen en el preciso
momento de volverla de un lado a otro. La hija lleva un pafiuelo cruzado y atado a la cintura, y pei-
nado crenchas. El hijo viste chaquetilla corta pantalones no cefiidos y botas hasta la rodilla, el tipico
traje campero.

Conservacién: Algo estropeado en torno a la cara de la hija. También estan distanciadas levemente
las dos tablas que lo forman.

Oleo sobre dos tablas,

Dimensiones: 0,29 X 0,20 m.

23.—«Estando José Maria Cortés ocupado en su ejercicio de herrero le atac6 un accidente del que
cay6 en tierra, mortal. Su muger (sic) Dolores Mérida se encomendé a Maria Santisima de Gracia y
en el acto se sinti6 bueno el dia 6 de Agosto de 1842».

Se pinta el interior de una herreria con todos sus utiles: fragua, junque. El herrero yace por tie-
rra pero est4 pintado de frente al espectador, como incrustado en la pared del fondo con las piernas
abiertas y gesto de espanto y dolor.

Conservacién: Tabla partida en sentido horizontal.
Oleo sobre tabla.
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Dimensiones: 0,29 X 0,18 m.

24 —«Estando Maria de Gracia Gonzalez Rojo padeciendo unos dolores inflamatorios, y no hayan-
do remedio en lo humano su abuela Rosalia Sarmiento Morales se encomendé a Maria Santisima
de Gracia y consiguid la salud. Afio 1846».
La enferma esti en cama con cabecero inspirado en el estilo Luis XVI, pintada con perspectiva
irreal. En la estancia hay sillas que recuerdan vagamente el chippendale. '
Una dama arrodillada reza ataviada con pendientes que resaltan de forma patente. La virgen en
el angulo izquierdo.
Buen estado.
Acuarela muy espesa sobre cartulina. Cristal encima.
Dimensiones: 0,33 X 0,27 m.

25.-«Habiendo caido en manos de los bandidos José Arjona Santana y halldndose en grave peligro

de perder la vida encomendé su salvacién a la proteccion decidida de nuestra abogada y patrona

Maria Santisima de Gracia por la cual se salvé y restituy6 al seno de su familia de donde le habian

* arrebatado en el dia 9 de Julio de 1849. En testimonio de gratitud y reconocimiento dedica esta me-
moria».

El cuadro recoge la fachada de un cortijo en el que hay ventanas con rejas. Desde una de ellas,
situada en el primer piso, salta al vacio para escapar a sus raptores. Es curioso observar que la venta-
na tiene rejas y que la persona que salta aparece por la parte exterior a ellas en un claro desafio a las
leyes fisicas. ..

También es significativo la iconografia de la Virgen que pudiéramos llamar de «rasgos india-
nos», pues es morena, parte su cabello en raya central la postura es totalmente frontal y los angeli-
llos en vez de sostener el dosel tradicional, lo, coronan.

También es diferente la vestidura de los angeles que visten faldellin corto en vez de la vestidura Ta-
lar. Hay algo de exético en esta iconografia que no se atiene a la que se repite en los demds cuadros.
Caracteristica de un pintor que como veremos realiza otros dos cuadros uno de ellos fechado en
1856.

Buen estado, aunque algo arrugado por la parte superior fuera del bastidor.

Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 0,58 X 0,46 m.

26.—«Siendo nifios, y soldados distinguidos de la compafiia de jovenes del Regimiento de Infanteria
de Navarra D. Fco. y D. Cristoval Escovar y Salcedo encontraron a los repetidos y horrorosos terre-
motos que sucediéndoseinstantaneamente destruyeron la plaza de Oran en el afio de 1790; pero ha-
biéndose encomendado fervorosamente a Ntra. Patrona y Sra. de Gracia desde el Castillo de S.
Andrés donde se hallaban alojados, salieron ilesos de tan espantosa catastrofe a pesar de los miles
de victimas que quedaron sepultados entre las ruinas; Cuya divina Sra. djspensando constantemen-
te susgracias a todos sus devotos y particularmente a esta familia, los libré siempre de los mayores
escollos y muy sefialadamente al D. Cristoval que habiendo merecido por la constancia en la cam-
paiiade las armas, la elevada clase de general, no solo libr6 de todo mal en las penosas y largas cam-
pafias que sufrié hasta e] 18 de Febrero de 1850 que falleci6, sino es que hallandose de cuartel en la
provincia de Malaga y variando de aires en uno de los pueblos de la misma, cuando se dirigia una
mafiana s6lo a una hacienda, de su propiedad, proxima a Alhaurin de la Torre fue alevosamente SOr-
prendido por un temerario asesino que esperandole oculto entre la corta distancia de 3 a 4 varas le
dispar6 un tiro con escopeta que, quemandole el dorman y pasando sus balas por entre su cuerpo y



18 M.* DOLORES AGUILAR GARCIA

brazo derecho, después de llenarle todo el costado, su cara 'y su frente de perdigones, no le sobrevi-
no resultado alguno, y aunque el agresor no fue habido, tuvo un fin desastroso en Catalufia. Igual-
mente y a los pocos afios de semejante atentado, no fue menos favorecido por tan divina protectora:
una noche entre 12 y una de ella, que hayandose en el citado pueblo durmiendo en una habitacién
baja de su casa, le dispararon otro tiro desde la calle unos borrachos, que pasandole las balas por en-
cima de la cabeza, quedaron sobre su cama los residuos LAM. IV,

Por cuya memoria y agradecimiento le tribut este corto absequio a M.? Stma. de Gracia...
Su Vda. la Excma. Sra. Dofia M.* Teresa Escovar de Escovar en el dia 1 de Septiembre de 1850».

El cuadro centra en la composicion la imagen tradicional de la Virgen acompafiada por angeles
que sostienen amplio dosel. A la derecha, una alta construccién que cae por tierra y se resquebraja
aludiendo a los terremotos de Oran de 1790. A la izquierda una costa escarpada a la que se acercan
dos barcos con altos mastiles y velas.

En tierra arrodillados, los dos hermanos vestidos de uniforme militar consistente en calzéncor-
to, medias y levita. Lleva pelo largo recogido atras en una cola y tocados con sombrero de altopena-
cho. Los uniformes son de finales del s. XVIII, época en que suceden los terremotos de Ordnno de
la época en que se pinta el cuadro en 1850, los detalles con que se pintan demuestran queestan to-
mados de un retrato que tendrian lo dos hermanos de su época militar.

Buen estado.
Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 0,75 X 0,62 m.

27.—En relacion con los uniformes anteriormente citados hay que poner un cuadro sin inscripcion
en el que se muesta a una madre recibiendo alborozadamente a su hijo. Vuelve evidentemente del
servicio militar, hito histérico en la vida de todo varon en los ambientes rurales, (o bien de la gue-
rra,) sin lesién por intercesion de la Virgen. También el soldado viste levita y la madre extiende ex-
presivamente los brazos hacia él.

Buen estado.

Oleo sobre tabla partida, le faltan dos astillas.

Dimensiones: 0,30 X 0,21 m.

28.—«Estando postrado de muerte D. Ramoén Sanz, el dia 29 de Octubre de 1851 por una pulmonia
grave su familia le encomendo6 a la Stma. Virgen de Gracia, recuperando su salud milagrosamente
para lo que dedica esta memoria, lo ha solemnizado con actos piadosos en agradecimiento a nuestra
sefiora». Se encuentra el enfermo incorporado, mostrando una pincelada «impresionista» en el
blanco del camisén, chispeante de tuz blanca.

Se pinta un interior con catre en el que estd acostado el enfermo, sobre fendo oscuro con inten-
to de tenebrismo. No hay muebles, resaltando solo la figura del enfermo.
La Virgen se aparece en medio de un halo de luz.
Estado: cuarteado, con faltas de pintura.
Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 0,50 X 0,38 m.

29 —«Estando Francisca Lopez Fernandez gravemente enferma con dolores de vientre, su madre
Francisca Hernandez la encomendd a Ntra. Sra. de Gracia y el sefior le concedio la salud por la in-
tercesion de la Santisima Virgen. Archidona Septiembre de 1851».
Inscripcion de Imprenta.

Interior con catre y la enferma en cama. La funda de almohada y.el embozo de 1a sabana llevan
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un volante cuidadosamente pintado. La habitacién es humilde con pocos muebles.
Buen estado. ' '

Oleo sobre 2 tablas protegido por cristal roto.

- Dimensiones: 0,35 X 0,28 m. '

30.-Sin inscripcién presenta un interior con cama de cabecero con perinolas y pies pintados distor-
sionando la perspectiva para hacer mas real su forma de lira; hay sillas de enea y dos orantes arrodi-
lladas. El techo es de vigas sin desbastar. ‘

. Conservacién: buena. :

Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 0,54 X 0,54 m.

31.-«Halldndose gravemente enfermo Manuel Jiménez Bertran de 2 afios, hijo de José Gz. (sic) y
Maria Ant.* B.* (sic). Su tia Inés Bertran lo encomend6 a Maria Santfsima de Gracia y san6».

Cama en un 4dngulo, sin cabecero. Orante arrodillada. ’ g

Conservacién: buena,
Acuarela sobre cartulina con cristal partido.
Dimensiones: 0,45 X 0,38. ‘

Este tipo de cuadro se repite hasta el n.° 53 inclusive. Es constante la cama tipo catre, el 4ngulo
de la habitacién y un nimero variable de sillas de enea y cuadritos en la pared. Carecen de inscrip-
cion, pero de estilo tan semejante que pueden ser de la misma mano y su cronologia de mediados

~del s. XIX. ’

32.—Catre con colcha color de rosa. Cuadritos en la pared y dos sillas de enea. Orante.
Conservacién: buena.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,29 X 0,19 m.

33.-Interior con cama en el angulo derecho. Lleva colcha azul, sin cabecero, embozo y almohada
con volantes.

Un caballero orante arrodillado, viste calzén por la rodilla y botas altas.

Conservacion: buena. ‘

Oleo sabre tabla.

*Dimensiones: 0,29 X 0,19 m.

34.-Catre con colcha rayada. La enferma se pinta incorporada se lleva la mano a la mejilla y sostie-
ne en sus manos un recipiente, como si estuviera aquejada de vomitos. -
Conservacién: buena. ~

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,29 X 0,21 m.

35.-Catre con colcha azul y enfermo acostado. Una dama orante se arrodilla en el suelo vestida con
mantén de flecos color rojo.

Cuatro sillas de enea y tres cuadritos en la pared.

Conservacién: buena.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,29 X 0,22 m.
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36.-Una pareja arrodillada reza. Cama-catre con colcha’ azul.

En el angulo derecho cuatro sillas de enea y tres cuadritos de paisaje.
Conservacion: Buena.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,29 X 0,22 m.

37.—Catre con colcha marr6n. Hay tres sillas y dos cuadntos en la habitacién. Una sefiora arrodilla-
da se atavia con mantén color rojo.

Conservacion: presenta la vetas de la madera, con pérdida de pintura.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,27 X 0,20 m.

38.—Catre con colcha de color oscuro y florecitas blancas. Hay tres sillas y dos cuadritos. Un sefior
esta rezando, vestido con calzén por la rodilla y polainas.

Conservacion: buena.

Oleo sobre tabla. ,

Dimensiones: 0,28 X 0,20 m.

39.—Catre con colcha azul. Dama orante vestida de negro y mantén. Hay tres sillas y tres cuadros.
Conservacion: buena. '
Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,29 X 0,20 m.

40.-Dama orante con pendientes bien evidentes y mantén. Catre con colcha color hueso. Cuatro si-
llas y tres cuadros.

Conservacién: buena.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,29 X 0,20 m.

41.—Aparece un sefior con su hije pequefio, ambos arrodillados. Una cama-catre con colcha azul en
el angulo derecho, cuatro sillas y tres cuadros.

Llevaria inscripcién que aparece arrancada.

Conservacion: buena.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,28 X 0,19 m.

42.—Catre con colcha azul. Sefiora con mantén rojo. Hay tres sillas y dos cuadros.
. Conservacion: se sefialan estrias en las betas de la madera.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,29 X 0,20 m.

43.-Interior con cuatro sillas y cuatro cuadros. Ademas, un évalo sobre la cama. Catre con colcha
rayada y lunares. El suelo es de rombos color rojo. Dama con mantén verde, reza arrodillada.
Conservacién: buena.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,29 X 0,20 m. .
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44 —Catre con colcha azul. Pareja de orantes arrodillados.. Tres cuadros, cuatro sillas.
Conservacion: buena.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,29 X 0,22 m.

45.-Sefior arrodillado con calzén por la rodilla y botas. El catre lleva colcha azul. Cuatro sillas y tres
cuadros.

Conservacién: buena’

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,29 X 0,22 m.

" 46.-Catre con colcha amarilla con puntitos verdes. Sefiora arrodillada con mantén rojo. Tres sillas y
tres cuadros.

Conservacion: buena.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,29 X 0,20 m.

47.-Sefiora orante con mantén por los hombros. Catre con colcha azul, tres sillas y tres cuadros.
Inscripcién arrancada. ' ’

Conservaciéon: buena.

Oleo sobre tabla.

‘Dimensiones: 0,27 X 0,19 m.

48.-Interior con cama en el 4ngulo derecho, sin cabecera, con colcha roja. La cama fue pintada des-
pués, encima de dos sillas y también cubre a una persona. En el estado actual presenta cuatro sillas
y una dama de espaldas, oculto su acompafiante por la pintura de la cama.

Conservacion: buena.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,26 X 0,19 m.

49.-Pareja de orantes en un interior con cama-catre con colcha azul. Tres cuadros en la pared y tres
sillas de enea. La inscripcién aparece arrancada.

Conservacion: buena. '

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,28 X 0,19 m.

50.-Cama con colcha azul. Muebles reducidos a cuatro sillas y tres cuadros en la pared. Un sefior
arrodillado reza.

Conservacion: tiene sacada una astilla.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,28 X 0,19 m.

51.-Enferma incorporada en la cama con colcha azul. Hay cuatro sillas y dos cuadros.
Oleo sobre dos tablas.

Conservacién: algo distanciadas las tablas.

Dimensiones: 0,27 X 0,20 m.
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52 —Interior con catre y colcha verde con florecitas rojas.Una dama ora ataviada con mantén. Enla
pared dos cuadros y una silla en la habitacion.

La inscripcién es parcialmente ilegible: «Antonio Cano Rodriguez» ...y el resto esta borrado.
Por su estilo no parece de la misma mano que los anteriores.

Conservacién: buena.

Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 0,37 X 0,27 m.

53 —Interior sencillo con catre adosado a un 4ngulo. En el aparece acostados dos nifios o dos perso-
nas. Lieva la cama colcha roja. Hay tres sillas y tres cuadritos en la pared en la que se abre una ven-
tana con postigos. LAM. V. )

Conservacion: buena. Inscripcién arrancada.

Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 0,51 X 0,38 m.

54.-«Hallandose Antonio M.* de Frias con una grave enfermedad, deshauciado de los médicos y sin
esperanza en 1o humano, se encomendé su madre Dofia Maria Antonia Pérez a Maria Santisima de
Gracia su patrona y salié milagrosamente, en 16 de Septiembre de 1852».

Dormitorio con cama en el 4ngulo izquierdo, con cabecero enrollado y pies en curvatura de li-
ra, pero pintados tal como se verian de frente, no como el resto de la cama que estd en posicion de
3/4. Es la cama imperio de la 2.? decada del s. XIX. Una sefiora le atiende, otra reza a los pies de 14
cama.

El fondo es muy oscuro y apenas se distinguen dos cuadritos.

Conservacién: muy oscurecido.
Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 0,65 X 0,50 m.

55.—«Por intercesion de la Virgen sané este devoto de una caida mortal que di6 el dia 29 de Agosto
de 1855. : -
Se pinta un altar en el lienzo de la Virgen. Ante é€l, pero de frente al espectador, los Donantes con
sus nombres: «M.* Siles y José Siles»: el varén en pie, viste polainas y calzén,

Conservacién: buena. ‘

Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 0,54 X 0,43 m.

Se inicia a continuacién una serie de cuadros relacionados con los descritos por su composi-
cién. En lugar de la cama se pinta una cuna pero cuna-gondola, aunque ocupando el mismo angulo.

56.—«Hallandose gravemente enfermo con un fuerte alfeliche D. Antonio Nufiez de Castro y Salce-
do, de edad de 2 meses, su madre Dofia M.* de los Angeles se encomend6 a Maria Santisima de Gra-
cia, quedando con la ayuda de Dios al punto bueno. Hoy 17 de Julio de 1855».

Dormitorio de interior burgués con cuna-géndola de perfil bulboso en el ingulo derecho, pega-
da a la pared.

Una sefiora ataviada con traje de volantes y encajes en el cuello y mangas, reza arrodillada.
Conservaciéon: buena.
Oleo sobre tabla.
Dimensiones: 0,29 X 0,22 m,
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57.~Interior con cuna-barca de perfil muy céncavo y extremos enrollados. Una dama arrodillada
reza. Hay tres sillas de enea y dos cuadros en la pared.

Conservacién: buena.

Oleo sobre tabla,

Dimensiones: 0,28 X 0,20 m.

58.-Se repite la cuna-barca, tres sillas y cuatro cuadros.
Conservaciéon: buena. :

Oleo sobre tabla,

Dimensiones: 0,29 X 0,19 m.

59.-Composicién similar con cuna-barca. Hay una dama orante con mantén rojo. Cuatro sillas en
la habitacién y dos cuadros.

Conservacion: buena.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,28 X 0,19 m.

60.—Se repite los mismos elementos: cuna-barca, tres sillas y dos cuadros. Una sefiora reza ataviada
con manton. :
Conservacién: mal estado.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,28 X 0,19 m.

61.-Cuna-barca en un angulo, con almohada de volantes exquisitamente ondulados. Una sefiora
con mantén reza arrodillada, el mantén es de color rojo. De mobiliario cinco sillas de enea ytres
cuadros. LAM. VI,

Conservacién: buena.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,29 X 0,22 m.

62.-Insiste en la misma composicién de cuna-barca y sefiora con manton, cinco sillas y tres cua-
dros.

Conservacién: buena.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,29 X 0,22 m.

63.-Pequefia variante al aparecer una pareja de orantes, vistos de espaldas. Contintia la cuna-barca y
las sillas en nimero de seis y cuatro cuadros.

Conservacion: buena.

Oleo sobre tabla,

Dimensiones: 0,29 X 0,21 m.

64.-Cuna-barca y matrimonio orante, Lleva traje entero el sefior, sin botas; la dama, mantén. Hay
cuatro sillas y cuatro cuadros.

Conservacion: buena.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,29 X 0,22 m.
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65.-Se repite la misma cuna y la dama arrodillada con mantén, cuatro sillas y tres cuadros.
Conservacion: buena.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,29 X 0,18 m.

66.—Llevaria inscripcién que aparece arrancada. Cuna-barca, dama con mantén azul. Cinco sillas y
dos cuadros.

Conservacién: buena.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,28 X 0,21 m.

Composicion y tema diferente presenta el siguiente cuadro:
67.—«Estando gravemente enferma Dofia Rita Astorga Paneque su hermano Francisco se enco-
mend6 a Ntra. Sra. de Gracia y recobr6 la salud».
No llevala fecha por omisién. Dormitorio con cama de cabecero enrollado y pies con pinaculos tor-
neados. Sillas isabelinas, y un caballero orante.
Conservacioén: buena.
Oleo sobre tabla.
Dimensiones: 0,29 X 0,22 m,

68.—Sin inscripcion. Por su estilo parece de la misma mano que los n.° 56 a n.° 66.

Interior con matrimonio orantes. El caballero lleva levita y la dama un gran mantén como un chal
por los hombros. El mobiliario son sillas de enea, interpretacién popular de la silla isabelina con la
tipica moldura en «concha». También hay un sofa de brazos curvos, con adornos de «conchas» y
torneado en los palos, mixtificacion de estilos imperio, colonial e isabelino. Cuatro sillas. LAM.
VIL :

Conservacion: esta rayada la tabla.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,29 X 0,19 m.

69.—Matrimonio arrodillado orante. El varén lleva pantalén cefiido y botas, chaquetilla corta y fajaa
la cintura. La mujer falda larga y gran mantén. Mobiliario de sillas populares de enea y mesa cua-
drada adosada a la pared. Sigue el mismo tipo compositivo que el n.° 68.

Conservacion: pintorreado de lapiz y punteado de punzon.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,30 X 0,22 m.

70.-Interior con dos personas. El caballero esta de pie. La sefiora arrodillada reza. Hay un mueble
alto con cajones tipo siffonier, sillas de enea y cuadritos enmarcados en negro.

Conservacion: esta mal la parte baja.

Oleo sobre dos tablas, mal encoladas pintado directamente sobre ellas, sin preparacion.
Dimensiones: 0,45 X 0,36 m.

71.—-Dormitorio con cama y sillones de brazos de madera.

Varias personas se acercan al enfermo portando una taza con plato. El enfermo esta incorporado. Se
destaca una consola inspirada en el estilo inglés y un sillén junto a la cama. LAM. VIIL
Conservacién: muy cuarteado.
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Oleo sobre tabla.
Dimensiones: 0,43 X 0,33 m.

72.-Interior con matrimonio y consola inspirada en el estilo inglés. El sefior lleva calzén, la sefiora
manton sobre los hombros. Hay cuatro sillas y tres cuadros.

Conservacién: buena.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,30 X 0,22 m.

73.~Matrimonio en un interior. El va vestido de militar a juzgar por el abrigo de uniforme. Ella Ile-
va manton.

En el mobiliario se destaca una consola adosada a la pared.

Cuatro sillas y tres cuadros. La inscripcién aparece arrancada.

Conservacion: Tabla partida.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,29 X 0,22 m.

74.~Dormitorio con cama de cabecero enrollado. Los pies se pintan como piniculos. Hay dos sillas
y tres cuadros. Destaca la consola adosada a la pared.

Conservacién: buena.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,29 X 0,20 m.

75.—«Estando enfermo gravisimo D. Ricardo Augusto de Benitoa y Nufiez de Castro, su bisabuela
Dofia Andrea Sanchez de Lafuente le encomendé a Ntra. Sra. de Gracia y por su intervenci6n sané.
Afio 1855».

Se representa la Virgenen un altar, y un nifio arrodillado rezando, lleva cuello de encaje. En
primer término aparece el arranque de dos arcos sobre columna toscana.
Conservacién: Deficiente en la zona central.
Oleo sobre tabla.
Dimensiones: 0,32 X 0,23 m.

76.-En relacion con el anterior, dos personas rezando ante el altar dela Virgen. No parecen de la
misma mano, siendo este Gltimo de peor factura. ’

Conservacién: buena.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,30 X 0,21 m.

77.-«Habiendo caido en manos de bandidos Juan Arjona Galeote el dia 13 de septiembre del afio
1856 amenazandole de muerte y con pistolas apunténdole al rostro por robarlo, encomendé su sal-
vacion a la proteccién decidida de su abogada y Patrona Maria Stma. de Gracia por la cual se salvé y
restituy6 al seno de su familia de la que lo habian arrebatado en el mes de (borrado). En testimonio
de gratitud y reconocimiento (borrado) esta memoria», LAM..IX

En este caso la Virgen esta interpretada con mayor libertad variando su postura y siendo a(in
mas frontal.

Lleva una rama en la mano y peinado con raya enmedio. Los dngeles no sujetan un dosel sino
una corona y van vestidos con faldilla corta. La estampa da la impresién de haber sido pintada de
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memoria pues le fallan ciertos detalles que improvisa con toda libertad.

La escena del milagro recoge la prision de Francisco Arjona Galeote por los bandidos. Uno de
ellos le apunta con pistola y esboza una sonrisa maléfica. El otro lleva escopeta. Ambos, sombrero
plano y patillas de boca de hacha, chaqueta corta, chaleco y faja a la cintura. Los pantalones son lar-
gos y no se aprecian botas.

El asaltado deja caer su sombrero que aparece a sus pies y en actitud desolada abre los brazos.
Viste chaqueta corta y chaleco, pantalén cefiido con botonadura lateral y botas con polainas.

La escena transcurre en el campo, pero un campo €omo un teldn de teatro donde aparecen
huertas, al fondo una alameda y una montafia no muy alta. En primer término, un arbol con hojas
que se pintan en color y sombra con mucha realidad.

Conservacion: buena.
Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 0,59 X 0,46 m.

78.—Relacionado con el anterior n.° 77 y con el n.° 25 por el tipo de Virgen que hemos llamado india-
na o exodtica por salirse de la iconografia tradicional.

El caballero esta arrodillado con pantalén ajustado y polainas. En el lecho al parecer su esposa.
Se pinta cuidadosamente el encaje de la sibana y almohada. La cabecera de extremos cilindricos
con bolas lleva penacho tallado que recuerdan muebles isabelinos.

Fl caballero que pinta es el mismo tipo, de grandes patillas e igual indumentaria de los otros
cuadros, por lo que creemos, los nimeros 78-25-77 son de la misma mano.
Conservacion: buena.
Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 0,51 X 0,41 m,

79.—«Dofia Maria Rojo y Cuebas se encomend6 a Maria Santisima de Gracia, pidiéndole que sus hi-
jos Antonio y Juan de Aguilary Rojo que estaban sirviendo binieran con bien, y habiéndose conce-
dido, a la Virgen de Gracias le dedica esta memoria. Afio 1856».

Se pinta a la madre con sus hijos vestidos de uniforme azul con botones dorados.
Conservacion: buena.
Cartulina, pintura de acuarela espesa. Cristal roto encima.

Dimensiones: 0,36 X 0,30 m.

80.—«Hallandose gravemente enferma de parto y con peligro de muerte, Maria de Reina Caro, cayo

al mismo tiempo enferma una nifia de 3 afios; Francisco Muiioz Alba esposo de dicha enferma se

encomendd a Maria Santisima de Gracia y alcanzaron la mas completa salud en el afio 1857. Lo

costed asu devocién y memoria y reconocimiento a los favores de Maria Santisima».
Muestra una cama y madre e hija acostadas en ella. El esposo viste pantal6n cefiido y polainas.

Conservacién: buena.

Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: No se ha podido medir por estar en una escalera, en lugar poco accesible.

81.—«En el afio 1857 padecia José Conde Trigueros una peligrosa enfermedad y rogando con su es-
posa a Maria Santisima de Gracia, consigui6 la salud».

La Virgen aparece envuelta en nubes en un angulo. Luego dos figuras orantes, la esposa toda
vestida de oscuro con mantén en los hombros arrodillada. El enfermo sentado en la cama también

en actitud orante. Se pintan sabanas con puntilla y colcha que cubre la cama sin pies.
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Conservacién: buena.
Oleo sobre tabla.
Dimensiones: 0,38 X 0,29 m.

82.—«Hallandose enferma Dolores Carmona Ramirez natural de Archidona se encomendé a Nues-
tra Sefiora de Gracia y inmediatamente octubo su salud en el afo 1859 y agradecida a tan singular
favor puso este lienzo para perpetua memoria en el afio 1861».

Cortina recogida. Dama con pafiuelo y manton amarillo. Virgen con angeles en un angulo.
Conservacioén: buena.
Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 0,38 X 0,32 m.

83.—«Dofia Araceli Lafuente y Gutiérrez esposa de D. Julian Salcedo hallandose su hijo D. Miguei
de edad de 3 afios gravemente enfermo lo encomendé a Nuestra Sefiora de Gracia y demas image-
nes, e inmediatamente recuperé la salud. Afio de 1873».

Se pinta el interior de la habitacién con sillas de enea dispersas. El nifio, con cara de hombre
aparece acostado en una gran cuna de hierro forjado de cuidadas y limpias sdbanas. Su madre est
arrodillada rezando ala Virgen que entre nubes aparece en el angulo superior. De la pared cuelgan
«las demds imagenes»: un cuadro de la Inmaculada y otro de Jesucristo Nazareno. LAM. X.
Conservacion: buena.

Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 0,68 X 0,55 m.

84.—«Estando Trinidad Lara Villegas de 16 afios de edad gravemente enferma en noviembre de
1876, sus padres Vicente Lara Sanchez y Maria Villegas Astorga se encomendaron a la Virgen de
Gracia y consiguieron su completa curacién y restablecimiento».

La enferma aparece en una cama sin cabecero ni pies, sin alardes de riqueza, con la sencillez
que con toda seguridad tendria. Hay sillas de enea y cuadros de paisaje. No falta la Inmaculada esta
vez sobre la cabecera. Se consigue la perspectiva a base de las lineas de fuga que marcan las vigas
del techo pintadas mas oscuras. LAM. XI.

Los padres, arrodillados y orantes, visten trajes populares: La madre falda larga y amplio
manton de flecos. El padre pantalén abierto hasta media pierna y botas con botonadura. Chaqueta
corta y faja a la cintura.

Conservacién: buena.
Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 0,44 X 0,35 m.

85.~«Hallandose gravemente enferma Antonia Casado Pérez de edad de 13 afios con motivo de
unas llagas en la garganta, su madre Gracia Pérez ysutio José Pérez Lara la encomendaron a Maria
Santisima de Gracia, y inmediatamente recuperé la salud. 6 Diciembre 1879».

Interior modesto. Catre en una habitacion con techo de vigas, carpinteria de lo «prietoy, silla
popular de enea. Orante con pafiuelo en la cabeza.
Conservacion: buena.
Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 0,34 X 0,28 m.
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86.—«Hallandose gravemente enfermo con motivo de un ataque nervioso Manuel Moreno Luque
edad de un afio su madre Maria Luque Lara lo encomend6 a Maria Santisima de Gracia e inmedia-
tamente recuperd la salud. Afio 1879».

Repite muchos elementos encontrados en cuadros mas antiguos, como el cuadrito colgado del
Nazareno, las vigas «a lo prieto», enel techo, silla de enea y la orante con pafiuelo ala cabeza. Des-
dice un poco de este interior humilde la cama de estilo imperio, cuna-barca que como enla serie de
mediados del siglo, n.° 56 a 66, se adosa a un angulo de la sala.

Conservacion: buena.

Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 0,38 X 0,28 m.

Lugar: Museo de Artes Populares. Malaga.

87.—No podia faltar un naufragio acaecido a unos soldados. Uno de ellos reza respetuosamente des-
cubierto mientras otros charlan. Un marinero, de espaldas tensa una cuerda. Este marinero tiene
pinceladas de luz bien aplicadas en las piernas y camisa, lo que hace pensar que no desconocia su
autor la pintura culta. Inscripcién ilegible.

Conservacion: buena.

Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 0,46 X 0,35 m.

88.—Otro milagro tiene como escenario el campo donde aparecearrodillado un joven con espuelas y
un sombrero que ha dejado en el suelo que recuerda al calafiés. Indumentaria de finess. XIX.
Conservacion: buena.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,29 X 0,22 m.

89.—Un asalto es el tema de este exvoto. Un joven que iba en tartana es aprisionado por un hombre
mas alto. Es curioso que ambos visten igual, cuando en el vestido setrata siempre de diferenciar
rango social y conducta. Se acompafia de paisaje y arbol en primer término de hojas deshilachadas.
Conservacion: se observa agrietado y una raya en vertical.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,29 X 0,21 m.

90.—«Hallandose en la guerra del Norte contra los carlistas en varias acciones, Francisco de Medina
y su hermano Rafael, el otro hermano, Manuel de Galvez Medina fue a Malaga de quinto y antes de
entregarse cayo enfermo de gravedad en la posada. Su madre Josefa Medina de Toro los enco-
mendé a Maria Stma. de Gracia pidiéndole quea los que estaban en la guerra los librase del enemi-
go y que al enfermo que recuperase la salud y bolbieran libres y sin lexion alguna, lo que le fue con-
seguido. Afio de 1877 al de 1878».

En el lado izquierdo, una vifieta de la guerra carlista reproduce un tiroteo entre isabelinos ycar-
listas. Se identifican bien por el «rols» y la boina respectivamente. Disparan sin tener posicién deti-
ro ni parapeto, son como soldaditos de plomo que manejara un nifio. :

La escena principal es la habitacién de la posada con el hijo enfermo, pero reproducida con la
silla, el cuadro del nazareno y los cuadritos de paisaje que tuviera en su casa.

El pintor se esmer6 en la cara suplicante de la madre para la que consigui6 gran caracterizacion.
Conservacion: buena. '
Oleo sobre tabla.
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Dimensiones: No s¢ pudo medir por estar colgado en una escalera en sitio inaccesible.

91.-«Halldndose José Pefia Lafuente de edad de 2 afios gravemente enfermo con motivo de una
quebracia, su madre Dofia Concepcién Lafuente Almobhalla esposa de José Pefia lo encomendé a la
Virgen de Gracia e instantineamente recuperd la salud. Afio 1879».

En la composicién se vuelven a repetir la cuna imperio y el cuadrito devocional del Nazareno.
Conservacién: buena.

Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 0,45 X 0,35 m.

92.—«Portentoso milagro hecho por nuestra Sefiora de Gracia en la Provincia de Badajoz entre Ia es-
tancion de Villa Gonzilez y de la Zarza de Alengo con una joven llamada Rosa Solis, procedente de
los del mismo apellido de esta villa el dia 23 de Mayo de 1886».

En este caso el milagro ocurriria en aquellos primeros y heroicos trenes que circulaban; dos perso-
nas se caen del tren, del que se pinta en primer término la locomotora. Al fondo los demas vagones
desmesuradamente grandes.

Conservacién: buena.

Oleo sobre lienzo.

Dimensiones: 0,61 X 0,47.

93.-«Caminado a la ciudad de Antequera el dia 14 de Septiembre de 18 (borrado), Francisca Ga-
llardo Morente. .. su hijo José Sanchez Gallardo. . »

La inscripcién esta parcialmente borrada ¥y no se puede leer en su totalidad. La composicién recoge
un dormitorio con cama de hierro y perinolas doradas de claro sabor popular. La mesa de noche se
pinta como una capa de color sobre la pared sin el menor volumen.

Conservacion: mala.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,37 X 0,25 m.

Una serie de tres cuadros son de ambiente y tema urbano, reflejando incluso aspectos muy concre-
tos. Carecen de inscripeién y fecha, pero por la indumentaria se pueden fechar a finales del siglo
XIX.

94.-Reproduce una calle del pueblo con su sencilla arquitectura de casas cubicas y blancas con re-
jas, dos mujeres aparecen sentadas a la puerta, vestidas con falda larga y pequefio mantén. No est4
clara la narracién del milagro por lo que aqui se observa, sin embargo la intercesién de la Virgen fue
palpable al parecer. Est4 pintada en la forma tradicional y en el lugar de costumbre. LAM. XII.
Conservacién: buena.

Oleo sobre tabla.

. Dimensiones: 0,29 X 0,19 m.

95.-Este cuadro muestra la fachada y entrada de una casa de tipo medio: balcones, rejas, dos pisos,y
en la puerta en pie madre e hijo. La calle aparece solada con piedras que se pintan-amorosamente
con paciencia y detalle.

Conservacién: buena.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,29 X 0,19 m.
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96.—Es lamentable que esté borrada adrede la inscripcion de este cuadro. No obstante debe ser delo
mas moderno de la coleccion pues el suceso todavia lo recuerdan las personas de edad.

Una nifia se cayé desde una ventana, y por intercesién de la Virgen sali6 ilesa. El afdn de realismo
es enorme, pues el lugar que se pinta est4 totalmente identificado con la llamada «Esquina dela
Carcel» aufique hoy algo distinta a como lo muestra el cuadro.

Conservacion: buena.

Oleo sobre tabla.

Dimensiones: 0,32 X 0,22 m.
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