MONUMENTO COMO ICONO.
LA IMAGEN PLASTICA DEL PUENTE NUEVO DE
RONDA EN EL SIGLO XX

RAFAEL VALENTIN LOPEZ FLORES

RESUMEN

El Puente Nuevo de Ronda es uno de esos monumentos que, a través de los siglos, se han
convertido en verdaderos iconos; imdgenes representativas de las ciudades en las que se alzan.
Un monumento que ha traspasado fronteras, identificando no solo a una poblacién, sino a todo
un conjunto. Un conjunto que podemos identificar con el de la Andalucia romédntica. Circuns-
tancia que ha llegado a ser posible gracias a la multitud de representaciones gréficas y pldsticas
que lo han tenido como protagonista. Representaciones muy demostrativas que empezaron a
producirse en torno a finales del siglo XVIII, que tuvieron en el XIX su médximo esplendor, y
que se prolongan hasta nuestros dias. Tradicién que tuvo en el siglo XX un periodo de gran
esplendor, caracterizado por la peculiar fusidn entre la tradicién romdntica y las nuevas vias
de renovacion del lenguaje pldstico. Producciones del siglo XX que son las que dan pie a un
estudio como éste, donde analizamos sus rasgos y ejemplos mds especificos y destacables.

ABSTRACT

Ronda’s New Bridge is one of those monuments that, through the centuries, they have be-
come true icons; representative images of the cities in those that run off with. A monument that
has passed over opposite, not identifying alone to a population, but to an entire group. A group
that we can identify with that of the romantic Andalusia. Circumstance that has ended up being
possible thanks to the multitude of graphic and plastic representations that you/they have had it
as main character. Very demonstrative representations that began to take place around final of
the XVIII century that had in the XIX one their maximum splendor, and that they are prolonged
until our days. Tradition that had in the XX century a period of great splendor, characterized
by the peculiar coalition between the romantic tradition and the new roads of renovation of the
plastic language. Productions of the XX century that are those that give cause to this study, and
that we will study analyzing their features and more specific and more prominent examples.
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1. ENTRE LA PERVIVENCIA DE LO ROMANTICO Y LOS INDICIOS
DE LA RENOVACION. LA IMAGEN DEL PUENTE NUEVO EN LA
PRIMERA MITAD DEL SIGLO XX

El romdntico siglo XIX fue el que fijé y popularizé la imagen del Puente
Nuevo de Ronda en el imaginario social de lo sublime y lo pintoresco, y el
siglo XX el que la impulso hacia su masiva utilizacién como estampa e icono
que atrajera al espectador, al turista o al cliente. Pero antes de que su imagen
se convirtiese en una verdadera “denominacién de origen”, fue el propio siglo
XIX el que ocupd con sus preceptos pldsticos las producciones de la primera
mitad del siglo XX.

El Puente Nuevo que se dibujo, pinté y grabd durante las cinco primeras
décadas del siglo que ahora analizamos se caracterizé por mantener casi inal-
terado el espiritu y la formalidad que el siglo XIX le otorgd. Las similitudes
son evidentes, se reflejan en lo meramente gréfico, en la apariencia formal y
la significacion interna de la imagen, en su origen y finalidad. Fue una imagen
de gran plasticidad, interesada sobremanera en las justificaciones del, todavia
fresco, romanticismo; una imagen heredada a la que poco a poco se le afiadie-
ron notas renovadoras de la mano de las convulsas reacciones que la historia
general del arte sufrié a principios del siglo XX, aunque de un modo timido y
extremadamente comedido.

Una las grandes pervivencias romadnticas que la imagen de nuestro puente
evidencid en esa primera mitad del siglo XX fue la de su propia formalidad,
cuyas caracteristicas bdsicas se anclaron en los cdnones mds estrictos del pai-
saje romdntico. Fueron imdgenes que hicieron gala visible de su grandilo-
cuencia, pintoresquismo y sublimidad; alegatos de la mds pura de las estéticas
del romanticismo, del que la mayoria de las veces llegan a copiar sus mismas
perspectivas, técnicas e incluso alteraciones Opticas. Los parecidos se expli-
can facilmente analizando sus pretensiones, pues tanto las imdgenes del XIX
como las de la primera mitad del XX buscaron en la particularidad visual del
Puente Nuevo de Ronda la facultad de poder plasmar un escenario dominado
por el dramatismo de su disposicién topogrdfica, el pintoresquismo de sus
casas y rincones urbanos, y el hdlito de lo popular.

Los libros de viaje, de gran importancia a la hora de servir como conte-
nedores y generadores de imdgenes, fueron otro de los puntos comunes entre
siglo XIX y XX. Tanto si se trataba de obras de plumas fordneas — herederas
directas de las de personajes como Ford, Davillier o Gautier, y con mds nume-
rosos ejemplos — o nativas, tuvieron a Ronda y a su Puente Nuevo entre sus
lugares predilectos, pudiendo destacar obras de autores como Muirhead Bone',

1. BONE, M.: Old Spain, London 1938.
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Walter Starkie?, Eleanor Elsner’ o J. B. Trend* entre los extranjeros, y de José
Cascales Mufioz’, Luis Bello®, Martin S. Noel’ o Angel Cruz Rueda? entre los
nacionales. Un interés traducido en imdgenes y palabras que podemos consta-
tar en textos como el del irlandés Walter Starkie o el espafiol Martin S. Néel:

S

Walter Starkie:

Tal era mi impresion cuando desde el puente miraba a mi alrededor. De noche
parecia encontrarme suspendido en el espacio sobre el mundo, bajo miradas de
estrellas. Pero no experimentaba la sensacion de vértigo que solia sentir durante
el dia. A la luz del sol las casitas blancas y los olivares de la vega parecian ju-
guetes arrojados al azar sobre un terciopelo verde. Por la noche, estos detalles,
borrados por la oscuridad, no me impedian diluirme en la inmensidad. Aquel
puente sobre el abismo me atrafa con una fuerza que iba convirtiéndose en obse-
sién. Tomé la costumbre de pasar por €l varias veces al dia. Cuando me dijeron
que muchas personas se habian suicidado arrojdndose desde su altura no me
sorprendid.

— Es un puente siniestro — me dijo un individuo con acento sombrio.

Y me conté algunos sucesos lamentables. La gente joven, sin duda por ser mds
sugestionable, era la que mds preferencia mostraba por este género de suicidio.
No hacfa mucho un muchacho llegé hasta alli pasedndose con su padre. Venian
de la iglesia de Santa Marfa la Mayor. El muchacho corri6 hacia el pretil salté so-
bre la barandilla y se lanz6 al abismo. Luego se suicid6 una muchacha que habia
estado en el cine. Salid corriendo en direccion al puente y sin un grito — jpaf! — se
tiré también. No pudieron extraer su caddver en dos dias; se hab{a incrustado en
el suelo. Estas truculentas historias aumentaban la macabra atraccién que sobre
mi ejercia el puente. En el parque municipal habfa una gran plataforma al borde
del precipicio. Desde all{ el panorama resultaba soberbio. A lo lejos se perdia la
llanura y sobre la ciudad se alzaban los altos picachos como centinelas de este
antiguo bastion de la raza hispdnica. A la hora del crepiisculo las montafias apa-

STARKIE, W.: Don Gitano. Aventuras de un irlandés con su violin en Marruecos, Andalucia

y en La Mancha, Barcelona 1944.

ELSNER, E.: Spanish Sunshine, London — New York 1925.

TREND, J. B.: Spain from the south, New York 1928.

CASCALES MUNOZ, J.: Excursiones por Andalucia, Guia del turista, Madrid 1921.
BELLO, L.: Viaje por las escuelas de Esparia. Andalucia, Madrid 1928.

NOEL, M. S.: Espaiia vista otra vez, Madrid 1929.

CRUZ RUEDA, A.: Peregrinaje de estio y otras andanzas, Cabra (Cérdoba) 1934.
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recian envueltas en una bdrbara algarabia de color — ocres, pardos, rojos, azules
y purpuras sobre le verde oscuro del campo. Apenas un poco de cielo claro ate-
nuaba este incendio de la atmdsfera que se dirfa atizado por Wotan alrededor de
la roca de Brunhilda.’

Martin S. Noel:

En el tajo siniestro de la roca, a ambos lados del Guadalevin, estd la réplica an-
daluza del ademan estético de Castilla.

Ronda no deja de ser menos enérgica en su expresion formal. El dicho cafion
de su torrente compite por momentos con las violentas hoces del Jicar y del
Huécar. Desde el puente gigante se atalaya el abismo, y aqui como alld el riesgo
insdlito de las moradas bisofnas cuelga de los pefiascos en actitudes delirantes.
Pero en Ronda surge el optimismo andaluz —es la gracia curvilinea de la plaza
de toros— o bien la audacia serrana de la iglesia mayor, tan risuefia como trdgica;
blanco fantasma que predica en la plaza rusticana el espiritualismo trasnochado
de la pintura negra, traduccién dramdtica del simbolismo demagdgico del con-
ceptivismo popular.'

Dos textos hermanos, pero con una peculiar y significativa diferencia.
Ambos nos proponen un puente que se abre a la tragedia, pero Starkie a dife-
rencia de Noel la envuelve en la leyenda; leyenda que el autor nacional, quizds
por su mayor conocimiento del terreno, mezcla con la alegria andaluza y las
ineludibles notas de denuncia social que a principios del siglo XX empeza-
ron a abundar en la literatura espafiola. Noel se centré aqui en el ataque a la
trasnochada religiosidad popular, imponiendo notas de cardcter realista que
desde ejemplos literarios como éste se deslizaron hacia sus paralelos pldsticos,
constituyendo una de las notas formales que mds claramente diferencian a las
producciones espafiolas de las extranjeras.

Pero sigamos el patrén establecido y continuemos con los rasgos que ti-
pificaron la imagen del Puente Nuevo en la primera mitad del siglo XX. Ya
hemos hecho mencién a la importancia que tuvo la literatura de viajes, pero
no hemos dicho que a pesar de dicha presencia, serd la creacién artistica ais-
lada la que predomine durante el periodo. Estas serdn las que conformen el
grupo mds numeroso y las que pongan al icono en contacto con las nuevas
tendencias artisticas; novedades que casi siempre vendrdn de la mano de los
artistas extranjeros, que conocian mejor dichas renovaciones, pues las crea-

9. STARKIE, W.: op. cit., 155-6.
10. NOEL, M. S.: op. cit., 268.
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ciones nacionales tendrdn en el paisaje costumbrista —de raigambre roman-
tica— su sostén primordial. Renovaciones donde serdn evidentes las pautas
bdsicas propuestas por los movimientos artisticos de finales del siglo XIX y
principios del XX; el impresionismo con su fugaz captacion de la luz, el color
y las atmdsferas sensoriales, el expresionismo y su energia, o el fauvismo y su
revolucidn del color.

1.1. Los autores extranjeros

El origen de las imdgenes del Puente Nuevo que durante la primera mi-
tad del siglo XX tuvieron su origen en manos de artistas extranjeros tiene un
origen claro: la pervivencia del afdn romdntico por conocer lugares exoéticos,
pintorescos y sublimes. Sus autores recogieron el testigo de los viajeros de-
cimonoénicos, continuando la tradicion del peregrinaje a la Espafia popular
y topica, al pafs de los toros, las mantillas y la tradicién musulmana; con
un especial interés en Andalucia, donde los afios habfan transcurrido de un
modo aparentemente mds pausado, congelando usos, costumbres o arqui-
tecturas.

Ronda fue uno de esos enclaves donde atin se podia palpar la afieja esen-
cia de lo andaluz, una ciudad congelada en el tiempo donde el paisaje, la
arquitectura, sus gentes, fiestas y tradiciones reclamaron la atencién de estos
curiosos viajeros de la pluma y el pincel. Unos viajeros que buscaban la le-
yenda de un pais que, a pesar de estar unido a Europa por los Pirineos, era
considerado por ellos el principio del continente africano. Donde la huella
musulmana y medieval atn estaba fresca. Pero a diferencia de los viajeros del
siglo XIX, que se encaminaban hacia lo desconocido, éstos del XX tuvieron
en la literatura de viajes generada por aquellos andarines del siglo anterior una
vasta fuente de informacion, que les sirvié de guia a la hora de buscar esos
deseados rincones donde dar rienda suelta a su creatividad. Ronda fue uno de
los lugares mds visitados y citados en la literatura de viajes del siglo XIX, algo
que ayudo de un modo notable a que ese flujo de imdgenes de corte romédntico
no se cortase en el siglo XX.

Pero a pesar del fuerte aroma romdntico que impregnd la imagen del Puen-
te Nuevo en la primera mitad del siglo XX, una de sus caracteristicas diferen-
ciadoras tuvo justamente su base en la no correspondencia con los canones del
paisaje de dicho periodo: el paisaje que crearon artistas como David Roberts,
y que las producciones de la primera mitad del XX se encargaron de revitali-
zar introduciendo nuevos aspectos pldsticos. La estampa del puente se abrié
a las nuevas tendencias artisticas del siglo, abandoné en gran parte la tensién
dramdtica y la grandilocuencia propias del romanticismo, y asf fue posible ver
un Puente Nuevo mds esquemadtico, estilizado, expresivo o colorista.
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Algunos de estos artistas hicieron de sus obras verdaderos calcos de las
decimononicas, las acompafaron de textos y las publicaron a modo de libros
de viajes —como fue el caso de Muirhead Bone—. Pero no fue ésta la tendencia
general, la gran mayoria de autores que plasmaron el puente rondefio fueron
pintores, dibujantes o grabadores que no ejercitaron la literatura; lo mds cerca
que estuvieron de este género fue a través de la edicion de sus trabajos —habi-
tualmente calcogrificos— realizados durante sus viajes a modo de carpetas o
colecciones, sin textos, y publicados normalmente en su pais de origen; tal y
como hicieron en el siglo XIX David Roberts o John Frederick Lewis.

El Puente Nuevo aglutiné tres de los grandes afanes estéticos de es-
tos artistas; lo colosal, lo sublime y lo pintoresco. La colosalidad se hace
evidente en la propia fdbrica del puente, mediante una arquitectura tnica
de enormes proporciones y complicada ejecucidn. Lo sublime se encuentra
en el paisaje que lo envuelve y al que se abre; en la profunda garganta que
abre a su paso el rio Guadalevin creando su afamado Tajo y en el anfiteatro
montafioso de la Serranfa de Ronda. Por ultimo, lo pintoresco, que estd en
su entorno; en las blancas casas encaramadas a las rocas, en los molinos mu-
sulmanes de su fondo, en las pequefias huertas del valle al que mira y, jpor
qué no!, en las gentes que dia tras dia lo cruzan para ir al mercado, a misa
o al ayuntamiento.

Uno de los autores que hizo pervivir en el siglo XX el aliento romdntico
que atin exhala el Puente Nuevo de Ronda fue el dibujante y grabador inglés
Oliver Hall (Tulse Hill, Brixton, 1869- Ulverston, 1957), que a principios
del siglo nos legd — entre otras imagenes de la ciudad — la que consideramos
primera del Puente Nuevo en el siglo XX. Pero antes de hablar de la imagen
que Hall grabé del Puente Nuevo, hagamos una corta referencia a el autor.
Oliver Hall, ademds de grabador paisajista fue acuarelista y pintor al dleo,
tempranamente se vio sugestionado por las ilustraciones de la revista Harper’s
Magazine que copid en color, lo que ocasiond su entrada en 1887 en la Royal
Colour Academy bajo la direccion de un profesor llamado Sparkes, donde
permanecio hasta 1890. Continuard sus clases en escuelas artisticas como las
de Westmister o Lambeth y comenzard a realizar acuarelas y grabados bajo la
influencia de Daniel Alexander Williamson, con quien llegé a trabajar conjun-
tamente, iniciando al poco un periplo artistico que le llevé a pintar por todo el
norte de Inglaterra o Gales, y a viajar a paises como Italia, Francia o Espafia.
Sus obras estdn presentes en importantes colecciones publicas y privadas bri-
tdnicas, y dio pie a un familia de artistas entre la que destaco su hijo Claude
Muncaster."

11. M. WATERS, G.: Dictionary of British Artist Working 1900-1950, London 1992.
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Volviendo a la imagen en si, se trata del grabado titulado Viejas casas en
Ronda" (Fig. 1), donde Hall nos mostré una estampa donde el puente y su
cercano ambiente urbano y paisajistico son los protagonistas, concediendo un
papel primordial a la pintoresca apariencia de las edificaciones, que junto al
puente, se asoman a la garganta del Tajo. La imagen estd tomada desde el lado
de la garganta situado en el barrio del Mercadillo, y nos muestra la primera
impresion urbana que desde aqui —justo al borde de la cornisa, que aparece
en primer término en el dngulo inferior izquierdo— se tenfa, y en parte ain se
tiene, del barrio antiguo de Ronda, la Ciudad, que ocupa la parte derecha de
la imagen. A laizquierda aparece el segmento superior del Puente Nuevo que
da acceso al citado barrio y el fondo paisajistico que le sirve de marco. Un
grabado al aguafuerte, que enlaza perfectamente con la mds finisecular de las
tradiciones paisajisticas del romanticismo y el placer decimondnico del viaje-
ro inglés por Andalucia, donde Hall plasmé a la perfeccidn la belleza existente
en el contraste entre lo monumental, lo popular y el paisaje que en este punto
del tejido urbano de Ronda se dan cita. Escena en la que Hall nos ofrecio una
admirable sintesis de los atractivos que la ciudad ofrece al viajero y al artista,
mostrdndonos una estampa cuya originalidad reside en no quedarse en la cld-
sica vista frontal del Puente Nuevo.

1. Old houses at Ronda; Oliver Hall, pp. S. XX, coleccion particular, Londres.

12. Extraido de la de la pdgina web www.ncl.ac.uk/hatton/programme/2001/Print.imagelinks/
Hall.html, 15/11/2001.
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Tras Hall, serd un arquitecto indostdnico llamado Tha-Tun quien, en tor-
no al afio 1920, plasm¢ el Puente Nuevo de Ronda en una acuarela ejecutada
durante la visita monumental que realiz6 a la ciudad de la mano de la fun-
dacion internacional Architecture Association' (Fig. 2). Ahora serd la pura
monumentalidad y el colosalismo del monumento los que llevaran el peso de
la imagen; una imagen que a diferencia de la anterior estd menos elaborada,
y que por poco no pasa de ser un simple esbozo. Sin embargo refleja varios
aspectos interesantes. Es una de las primeras acuarelas “antiguas” que se co-
nocen del Puente Nuevo, demuestra —a través de la profesién de su autor y
el motivo de su visita— que el puente atesora un interés técnico que se suma
a la tradicional visién que hace residir su llamativo encanto en su ubicacién
pintoresca y sublime, y renueva el lenguaje pldstico utilizado hasta la fecha,
manifestando una apertura a movimientos como el impresionista; evidente en
el tratamiento dado a la luz, al claroscuro o en el esquematismo otorgado a la
propia estructura monumental.

2. Puente Nuevo; Tha-Tun, h. 1920,
coleccion particular.

3. The chasm of Tago and the Bridge of Ronda,
Georges Wharton Edwards, 1925, coleccion
particular.

13. GARRIDO, F. y DIAZ, R.: La Ronda de ayer. Recorrido histdrico, artistico y documental
por una ciudad insolita, Mdlaga 1994, 65.
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También una acuarela ejecutada desde una pldstica renovadora fue la ilus-
tracion del Puente Nuevo que Georges Wharton Edwards (Fair Haven, Con-
necticut [EE.UU.] 1859 — Greenwich, Connecticut [EE.UU.] 1950) firmé6 bajo
el titulo de The chasm of Tago and the Bridge of Ronda (El abismo del Tajo y
el Puente de Ronda) (Fig. 3) en 1925.

Wharton Edwards fue un destacado pintor, escultor y literato norteameri-
cano educado en Europa entre Paris y Amberes, donde fue discipulo de Euge-
nio Fayen. Fue miembro de la Academia Nacional Americana, la Asociacion
de Acuarelistas Americanos, el Instituto Nacional de Artes y Letras, la Aso-
ciacion de Artistas Americanos o de la Galerfa de Escultores. Obtuvo premios
como las medallas de las Exposiciones de Boston de 1884 y 1890, la medalla
de oro del Rey Alberto en 1920, la medalla Real belga o la Palma Dorada de
la Academia francesa en 1924, y altos méritos por toda Europa entre los que
destacaron el ser nombrado Caballero de la Legién de Honor Francesa (1925),
miembro de la Orden de la Corona Belga (1927), de la Orden Real de la Co-
rona de Italia (1929), o Caballero Espafiol de la Orden de la Isabella, que le
impuso Alfonso XIII en 1928. Obras suyas se conservan en el Bruce Museum
de Greenwich (Connecticut — EE.UU.), el Museo de Bellas Artes de Houston,
la Hispanic Society de Nueva York, el Museo de Sprinfield, el Museo Nacio-
nal de Luxemburgo, el Museo de Artes y Ciencias de Norfolk, el Fogg Art
Museum o el de la Universidad de Harvard.'*

Como pintor destacé por su manejo del impresionismo; un trabajo pldsti-
co que al respecto de la imagen que nos interesa compartié con la publicacion
de mudltiples libros sobre la historia de los paises de la vieja Europa, entre los
cuales se encontraba, cémo no, la Espafia de los romdnticos, que €l mismo
ilustré con imdgenes como la que aqui reproducimos del Puente Nuevo; ima-
gen que adopta la visién mds cldsica del monumento. Pero lo mds importante,
dejando a un lado la evidente belleza que atesora la imagen, es el dulce im-
presionismo con el que estd tratada. El delicado uso del color y una admirable
luminosidad nos ofrece una imagen casi etérea de nuestro puente, que —por
primera vez en la historia de su reproduccion grafica— parece liberarse parcial-
mente de la pesada carga que sobre €l ejercen los sillares que lo conforman y
las profundas paredes que lo oprimen.

Al inicio del capitulo nos referfamos al papel que los libros de viaje juga-
ron en las ilustraciones del Puente Nuevo en la primera mitad del siglo XX.
Ahora retomaremos tal alusién para referirnos al que quizds sea el ejemplo
mds paradigmatico al respecto; el ofrecido por el singular binomio conforma-

14. Notas biogrdficas extraidas de la pdgina web www.altermann.com/ events/2560.htm,
10/08/2004.
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do por Gertrude Helena y Muirhead
Bone. Los Bone fueron un matrimo-
nio escocés que dedicd parte de sus
esfuerzos productivos a escribir e
ilustrar dos libros de viaje por Es-
paiia’®, en los que Gertrude narrd y
Muirhead ilustré lo que observaron
en nuestro pais durante el afio 1929.

Quizds sea Muirhead quien mds
nos interese, pues fue €l el autor de
la ilustracion del Puente Nuevo que
nos ocupa. Muirhead Bone (Glas-
gow, 1876 —Londres, 1953)'¢ fue
un importante dibujante y grabador,
hijo de periodista y aprendiz de ar-
quitecto que, a pesar de todo, comen-
z6 pronto su estudios artisticos en la
Escuela de Arte de Glasgow, donde
empezo a grabar en 1897. Pronto
manifest6 notables influencias res-

4. Puente Nuevo; Muirhead Bone, 1929, pecto a grandes artistas como Pina-

coleccién particular. resi o Charles Meyron y se trasladd

a Londres, donde en 1901 fue hecho

miembro del Art Club londinense. Pero si por algo destacé Muirhead Bone,

fue por su labor como artista oficial de guerra; nombramiento que le sobrevino

en 1916, haciéndole cubrir las dos grandes Guerras Mundiales. Sus temas,

dejando a un lado su labor como artista bélico, evidenciaron notablemente

la influencia ejercida por sus viajes al extranjero, entre los cuales destaco el

citado viaje a Espafia, durante el cual ejecuto la imagen del Puente Nuevo que
aqui reproducimos (Fig. 4).

La xilograffa coloreada del Puente Nuevo de Ronda que realizé Muirhead
Bone nos ofrece una visién mucho mds realista del puente, en su entorno ur-
bano. Ahora es el barrio del Mercadillo el que toma protagonismo, mostrando
su bella perspectiva urbana hacia el Convento de la Merced, a través de la
por entonces llamada Avenida de San Carlos, los homogéneos edificios de la
Plaza de Espaia y las inevitables casas colgadas de la cornisa del Tajo; que
en este caso concreto pertenecen al que fuera Ayuntamiento de Ronda. Es una

15. Entre estos libros destacan: BONE, G. y M.: Old Spain, London 1936. BONE, G. y M.:
Days in old Spain, London 1938.
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imagen de marcado tono naturalista, que si bien no contiene los rasgos defi-
nitorios romdnticos, tampoco se aparta de una estética que podriamos definir
como tipoldgica respecto al tratamiento que los viajeros extranjeros han dado
al monumento. Lo unico que incluye el autor como rasgo de modernidad es
el propio ambiente urbano, mucho mds animado y tecnificado a través de la
aparentemente irrelevante aparicidon de las farolas de luz eléctrica prendidas
de los pretiles del puente, pues su comparacion con las imdgenes de corte im-
presionista ya tratadas nada nos ofrece a este respecto. Sin embargo, es una de
las imdgenes que mejor traduce uno de los atractivos fundamentales de Ronda;
su luminosidad y la claridad de su atmdsfera. Luz de la que Gertrude Helena
Bone — la poetisa inglesa esposa de Muirhead Bone que escribi6 los textos que
acompaiiaron los dos volimenes de dibujos de su marido — decia que “...parece
contraer las distancias del paisaje espafiol. Distancia y espacio [que] son cuali-
dades que la imaginacidn tiene que procurar absorber en este pais”'’.

5. Ronda; David Bomberg, 1935, Galeria Marlborough,
Londres.

6. Puente Nuevo; David Bomberg,
1935, coleccidn particular.

16. COHEN, D.: en www.muirheadbone.co.uk, 06/07/2003.
17. ARENAS, A. y MAJADA, J.: Viajeros y turistas en la Costa del Sol de Rilke a Brenan,
Mailaga 2003, 103.
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Hemos mostrado ya las imdgenes del Puente Nuevo que a través de la
mano de Tha-Tun o Georges Wharton Edwards se acercaron a las renovacio-
nes pldsticas de finales del siglo XIX y principios del XX, pero si hay algin
autor que mostré dichas posturas renovadoras haciendo uso de la imagen del
puente rondefio de un modo mds claro que ningin otro, ese fue, sin lugar a
dudas, David Bomberg (Birmingham, 1890 — Londres, 1957)8,

Bomberg fue uno de los grandes renovadores del arte britdnico del siglo
XX. Quinto hijo de un inmigrante polaco que trabajo el cuero en Birmingham
y Londres, inici6 sus estudios en un taller litogrédfico del londinense barrio de
Whitechapel, a donde se trasladé a temprana edad junto a su familia. Poco
después recibio clases entre 1908 y 1910 en la Escuela de Arte de Westmister,
y en 1911, con la ayuda de John Singer Sargent y la Sociedad de Ayuda a la
Educacion para el pueblo judio, en la Escuela Slade de Bellas Artes. Sus pri-
meras influencias van de la mano del postimpresionismo visto en las muestras
londinenses de Roger Fry, y del futurismo que se expuso en la londinense
Galeria Sackville en 1912. En 1913 realizo el obligado viaje a Parfs, donde
conocid a artistas como Picasso o Amadeo Modigliani, y comenzé a crear
una obra donde la fusién de futurismo, abstraccién y expresionismo lo situd
como uno de los mds drasticos renovadores del arte britanico, acercandolo al
movimiento vorticista inglés encabezado por Wyndham Lewis. El estallido de
la Primera Guerra Mundial estancé en parte el avance de la obra de Bomberg,
que en noviembre de 1915 se alistd en el cuerpo de Ingenieros Reales. Tras el
periodo bélico, Bomberg emprende viajes que lo llevan a lugares como Pales-
tina, Escocia, Chipre o Espaila, donde fueron ciudades como Toledo —donde
queda impresionado por el trabajo de El Greco—, Cuenca o Ronda, y paisajes
como el de los Picos de Europa o el Valle de Hermida, los que hacen que Bom-
berg opte por una arte basado en la experiencia directa de la naturaleza, donde
la pintura de paisaje y una técnica mucho mds fluida, vigorosa y expresiva son
las protagonistas.

Este pintor inglés es sin lugar a dudas el que ofrecié una imagen mds
original del Puente Nuevo de Ronda en la primera mitad del siglo XX; un
puente y una ciudad que impresiond sobremanera al artista, que la visité por
primera vez en 1935 para volver a ella en 1954 junto a su esposa Lilian, con
el proyecto de instaurar una escuela de artistas; proyecto que desafortunada-
mente fracaso.

Muchas son las imdgenes del Puente Nuevo que le conocemos a David
Bomberg, pero destacaremos dos: un 6leo (Fig. 5) y una litografia (Fig. 6)
fechados en 1935 y protagonizados por una pldstica expresiva y gestual. Los

18. CORK, R.: en www.waterman.co.uk/ pages/single/1075.html, 10/08/2004.
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puntos de vista no son novedosos, pero
si la aplicacién del trazo y el color, que
destacan sobre todo en el 6leo que el in-
glés firmo en 1935, cuya libertad de elec-
cién cromdtica, frescura y sutil lumino-
sidad se unen a una expresividad situada
a medio camino entre las grandes obras
post-impresionistas y la belleza del pai-
saje romdntico; una obra que retine todos
los requisitos para considerarla capital
dentro de su género y de la produccion
del artista.

La dltima de las imdgenes de nuestro
puente realizada durante la primera mitad
del siglo XX por manos fordneas se la
debemos a un artista llamado Rostei Pi-
nel; artista que tras numerosos intentos e
investigaciones no hemos podido llegar a
conocer. La imagen, una litografia fecha-
da en 1948 y depositada en el malaguefio
Archivo Temboury (Fig. 7), nos muestra
la cldsica vision frontal del puente y su
entorno rocoso; aparece ahora con una minima presencia de las habituales
casas situadas al borde del precipicio —que son visibles en nimero de dos a
través del arco central del puente— , dando una mayor importancia al puente
y a la garganta rocosa. En lo tocante a su ejecucién pldstica, decir que dentro
de la historia gréfica de la representacién del Puente Nuevo, se encuentra a
medio camino entre renovacion y tradicion, siendo la fuerza aplicada a los
trazos y una incipiente estilizacion las tinicas muestras de avance estilistico
que ofrece.

7. Puente Nuevo; Rostei Pinel, 1948,
Biblioteca Cdnovas del Castillo, Mdlaga.

1.2. Los autores nacionales

Son muchas las similitudes entre las creaciones nacidas de manos ex-
tranjeras y las que lo hicieron de manos nacionales, pero sin embargo, existen
puntos especificos que nos permiten diferenciarlas. El principal serd, con toda
claridad, el menor atrevimiento o capacidad renovadora que tuvieron los se-
gundos a la hora de abrir la pintura paisajistica a las nuevas tendencias que,
justamente, llegaban de Europa. Las causas estdn claras: primero un prover-
bial estancamiento cultural de instituciones publicas y privadas, y después un
largo aislamiento internacional provocado por el régimen franquista, fueron
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los responsables directos del anquilosamiento de una pldstica espafiola que, en
la mayoria de los casos, se estanco en el paisaje costumbrista, el retrato pom-
pier o la pintura de historia. Pldstica que sélo encontré muestras de renovacion
en la vanguardia de los afios 20 y 30 bajo el protagonismo de pequefios grupos
e iniciativas individuales que acudieron fundamentalmente a Paris buscando
las fuentes de la renovacidn, salvdndose de ese modo del agarrotamiento ge-
neral. Por consiguiente, las producciones de este periodo se caracterizan por
su conservadurismo estético, muy en la linea del paisaje romdntico y el cos-
tumbrismo ecléctico del siglo XIX.

Asi, se vuelven a repetir la mayoria de los motivos que llevaron a sus
artifices a plasmar la imagen del Puente Nuevo de Ronda. Uno de ellos fue la
ilustracién de libros, que siempre gustaron de acompafar sus lineas de im4-
genes concretas que escenificaran a éstas, pero que en el apartado que ahora
nos ocupa dieron un poco de lado al tradicional libro de viajes romdntico
para abrirse a las mds modernas y menos creativas guias; no obstante, exis-
tieron buenos ejemplos de libros de viaje, también llamados por algunos de
impresiones o visita, que prolongaron la tradicion con ejemplos como los de
Angel Cruz Rueda o José Cascales Muiioz. Estos no incluyeron ilustraciones
del Puente Nuevo, pero nos dan una magnifica escenificacion literaria de la
impresion que llevo a los que sf lo hicieron:

Angel Cruz Rueda:

16-23 de abril de 1928

[...]

iEl abismo, el famoso Tajo de Ronda, que rompe en dos partes la roca en que se
asienta la Ciudad, formando de esta suerte el cauce del Guadalevin, que se hace
espuma bajo el Puente Nuevo y se une en la lejanfa con el Guadiaro! Se le ve
deslizarse alld en lo hondo, en que resalta cual un punto la blanca camisa de un
labriego. Hay casas y molinos pequeiiitos. Como un hilo, la carretera de Jerez.
La tierra, oscura y verde-claro. Casi frente a los balcones, la ermita de la Patrona,
la Virgen de la Cabeza. Y, tras el soberbio anfiteatro de las montaiias, el sol que
se va desangrando lentamente. Si desde este barrio, que es el moderno del Mer-
cadillo, miramos al otro, a la Ciudad por antonomasia, a mano siniestra, veremos
los edificios asomdndose, audaces, sobre el Tajo, las luces eléctricas que se van
encendiendo, la sombra de los montes cada vez mds tenue...°

19. CRUZ RUEDA, A.: op. cit., 225.
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José Cascales Muifioz:

Ardfamos en deseos de admirar el profundo y pintoresco Tajo que forma el Gua-
dalevin o Rio-Hondo, al pasar por el Puente Nuevo y por junto a la Alameda...
[...]

El Puente Nuevo, levantado en el lugar de otro que existia antiquisimo, se prin-
cipid a construir en 1784, bajo la direccién del arquitecto D. José M. Aldehuela,
y arranca desde lo mds hondo de la sima, siguiendo su fdbrica, enlazada con la
roca, hasta llegar a la planicie superior, habiéndose terminado su obra en 1788.
[...]

Nuestra primera visita fue al Tajo, al que bajamos pasando por el arco ardbigo
llamado del Cristo, y el que, si imponente resulta visto en las tinieblas, desde lo
alto, no resulta menos soberbio contemplado en pleno dia desde el cauce del rio,
al que dan vista las paredes del derruido Alcdzar y varios torreones de la muralla
que coronaba el talud, sirviendo de defensa al barrio de la juderfa.”

Pero, como ya hemos dicho, hubo ejemplos de libros de viaje que si in-
cluyeron entre sus pdginas la imagen del Puente Nuevo. El primero de ellos
estd a medio camino entre un peculiar libro de viajes y una guia pedagégica de
historia y geograffa de Espaiia. Se trata del llamado Libro de Espaiia®, que la
por entonces editorial marista F. T. D. — hoy llamada Luis Vives — lanz6 como
libro de lectura para formacion de la juventud espafiola. La naturaleza de la
obra implica un desarrollo literario simple, y as{ las Unicas referencias que se
hacen de la imagen del puente son parcas:

- Por allf estard la ciudad de Ronda, de que he oido hablar algunas veces, dijo
Antonio.

- Allf estd en efecto porque es capital de su “Serrania”. Es importante y estd sen-
tada sobre escarpadisimas rocas que corta a pico el Guadalevin y que al mismo
tiempo divide la ciudad. Los hombres la han unido por un puente en extremo
atrevido y pintoresco. Estas montafias y las cercanas de la “Hoya de Malaga”,
donde el Guadalhorce forma el “Chorro de los Gaitanes”, es de lo mds tipico y
caracteristico del paisaje espafiol.?

Se completaba la descripcion con el pie de foto de la propia imagen, que
decia: El “Tajo de Ronda” que divide la ciudad en dos barrios y que alcanza

20. CASCALES MUNOZ, J.: op. cit., 130-4.
21. E. T. D. (1928): El libro de Espariia, Zaragoza 1998.
22. Ibidem, 186.
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hasta 150 metros de profundidad.® La imagen (Fig. 8), de autor anénimo, no
presenta demasiada elaboracion, siguiendo al pie de la letra los cdnones natu-
ralistas que realzan la esencia pintoresca, sublime y dramdtica del entorno y la
construccidn, sin apartarse de los pardmetros romanticos. Quizds lo mds inte-
resante de la imagen sea la inclusién de una vista de los molinos que existian
a los pies del Tajo. Pero no es una vista original de éstos, pues como ya venia
ocurriendo desde finales del siglo XIX, esta xilograffa anonima no es mds que
la copia de una fotografia preexistente, pero, eso si, una magnifica fotografia,
que de ese modo abandonaba un bajo nivel de difusién para incorporarse a
una obra de pretensiones mucho mds amplias. Se trata de una de las fotogra-
fias que el alemdn Kurt Hielscher tom6 de Ronda a principios de los afios 20,
que se incluyé en su obra Esparia inédita en fotografias. Costumbres, arte y
tradiciones* con el titulo de Ronda (Fig. 9), acompaiiada de las palabras que
siguen, dedicadas por el alemdn a la ciudad de Ronda:

[T

8. Tajo de Ronda; anénimo, c. 1928. 9. Ronda; Kurt Hielscher, h. 1920

Ronda, colocada en medio del extenso circulo de montafias de una altiplanicie,
es de las ciudades mds extrafiamente situadas. En el inmenso patio rodeado de

23. Idem.
24. HIELSCHER, K. (1920): Esparia inédita en fotografias. Costumbres, arte y tradiciones,
Madrid 2000.
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pefiascos, sobre el cual estd construida, se abre un impresionante desfiladero,
que parece abierto en la montafia por pufios de gigante. Con tremendo impetu
descienden bramando las aguas desde las pefias, golpean furiosas las murallas
de piedra, se levantan en borbotones de espuma y contindan luego su camino
atronadoras. Y junto a tan formidable agitacidn se levantan repentinamente hacia
la altura, con imperturbable calma, enormes muros de montafia. Parecen la escri-
tura de Dios petrificada, se dirfa el poder en accién de la Eternidad.?

De similar origen y finalidad es la imagen de Manuel Huete (Fig. 10) que
ilustré Viajando por Esparia de Antonio J. Onieva®; que como curiosidad, a
pesar de contar con la ilustracion referida, no hace ni la mds minima mencién
literaria a Ronda o su Puente Nuevo. Ejecutada hacia 1950, es una litografia
donde el Puente Nuevo y el Tajo vuelven a compartir el protagonismo que los
ha unido a lo largo de toda la historia grdfica que aqui mostramos. De trazo
nitido y expresivo, la imagen incluye las tipicas casas colgantes, y adopta un
punto de vista muy en la linea de la tradicion romdntica, sin alardes, pero de-
jando manifiesta huella de la espectacularidad de la escena.

10. Sin titulo (Ronda — Puente Nuevo y Tajo); Manuel Huete, ¢.1950.

También al amparo de un libro de viaje, justamente el ya citado de Martin
S. Néel, serd donde se incluya la mds peculiar y arriesgada de las representa-
ciones del célebre puente rondefio. Ejecutada en torno al afio 1929, la imagen
(Fig. 11) es fruto de la fusion de los apuntes de Noel y la estilizacion artistica
del sevillano Juan Miguel Sdnchez. Unié en amalgamada sintesis elementos
monumentales y paisajisticos de Ronda y Cuenca, las dos ciudades en las que

25. HIELSCHER, K.: op. cit., 24-5.
26. ONIEVA, A. J. (1951): Viajando por Espaiia, Burgos 1961.
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Noel vio la cuna del sentimiento expresionista espafiol, ajustindose asi de
un modo particular a uno de los epigrafes de la obra literaria*’. La xilografia
resultante no es mds que la traduccion directa que Juan Miguel Sdnchez hizo
de las palabras del autor.

Nerfal
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11. Ronda y Cuenca fuentes de expresionismo; Martin S. Noel y Juan Miguel Sdnchez, c. 1929.

El fruto fue una imagen sumamente novedosa, tanto por su renovadora
estética expresionista, como por la naturaleza de la conjuncién temdtica que
ofrecid, que unié de un modo simbdlico y fisico la apariencia de dos ciudades
hermanadas por su situacion geogrdfica; casas colgantes, iglesias, precipicios
y un leve esbozo del Puente Nuevo son los motivos que sirvieron al artista para
dar vida a esta singular imagen. El resultado plastico fue de gran relevancia,
pues se relaciona por semejanza directa con las ilustraciones que por entonces
se daban cita en el ambiente artistico del Madrid ultraista, donde artistas como
Francisco Bores, Jahl o Norah Borges utilizan soluciones semejantes que se
emparentaban con el expresionismo alemdn. La no contemplacion generaliza-
da de las leyes de la perspectiva candnica, la articulacién de los elementos o
motivos en planos yuxtapuestos —de tono cubista— y la esquematizacion del
trazo, aluden al conocimiento por parte del artista de movimientos como el
cubista, y sitdan a esta imagen, junto a las ya citadas de David Bomberg (Figs.
5-6), ala cabeza de la renovacion pldstica a través del estilo y de la disposicion
del motivo, que aqui pierde su peculiar morfologia al fusionarse a sus parien-
tes conquenses gracias al dispendio imaginativo del creador

Acabemos con las imdgenes incluidas en libros de viaje o guias, y haga-
moslo con una pequeia ilustracién anénima aparecida en una pequefia guia

27. NOEL, M. S.: “Ronda y Cuenca fuentes de expresionismo”, en NOEL, M. S.: op. cit., 261-
86.
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turistica de la década de los cuarenta.
Llevo por escueto titulo Andalucia®,
y su cardcter en extremo divulgativo
la llevé a ser andnima y a carecer de
paginacion, fecha y lugar concreto
de impresion o referencia alguna a su
editor. La imagen (Fig. 12) se reduce
a una diminuta xilografia que acom-
pafiaba al nombre de Ronda en un
plano de Andalucia, y dejando a un
lado la interesante estilizacién que
manifiesta su graffa, sélo nos intere-
sa a la hora de dejar claro el impor-
tante uso que la imagen del puente
tendrd en todo este tipo de ediciones,
12. Puente Nuevo; anénimo, década de 1940. que hicieron —y ain hacen— masivo
uso del tema a modo de icono gréfico
caracteristico de la ciudad; para ello habia sido fundamental la labor de los
artistas y literatos que desde el siglo XVIII lo dibujaron y cantaron en sus
respectivas obras, haciendo del puente simbolo irrenunciable de la ciudad de
Ronda.

Al igual que en el caso de las creaciones extranjeras, hubo en las naciona-
les varias que abandonaron el cldsico origen literario para convertirse en crea-
ciones independientes que no cumplian funcién alguna ajena a la puramente
pldstica. Son éstas las que presentan un mayor interés, pues su motivacion
es auténoma y se funda en las predilecciones estéticas de los artistas que las
llevan a cabo.

El hecho de ser un motivo mds cercano al artista nacional en relacién
a la lejanfa fisica que lo separa de los creadores internacionales, hace de la
imagen del Puente Nuevo de Ronda un escenario menos atractivo a los ojos
de los artistas nacidos en nuestras fronteras. Pero a pesar de eso, la atraccion
monumental y paisajistica de la construccion y su entorno encamind a artistas
como Santiago Téllez Loriguillo a llevarlos al 6leo en torno a 1940; teniendo
en cuenta en este caso concreto que hablamos de un pintor psedo-local que
unid las motivaciones pldsticas con las sentimentales. La obra, que titularemos
Puente Nuevo y vista de Ronda (Fig. 13) —en ausencia de un titulo oficial—, nos
es conocida gracias a la fotografia en blanco y negro que de ella se conserva
en el malaguefio archivo Temboury. Loriguillo nos mostré en ella una vision
diferente del puente, marcada por una perspectiva picada, que seguramente

28. ANONIMO: Andalucia, s. 1., s. €., s. f.
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tomo desde una de las azoteas o ventanas altas que en el barrio del Mercadillo
dan vista al puente, el Tajo y el barrio de la Ciudad. Es una imagen novedosa
por el encuadre urbano que nos ofrece, quizds no tan arriesgada como algunas
que hemos visto hasta ahora, pero dentro de una linea renovadora dentro de la
pldstica nacional; serd el trazo amplio y gestual cargado de masa pictdrica, la
luz y el contraste, el magnifico relieve creado por las nitidas lineas que estruc-
turan volimenes y la aplicacion del blanco de los edificios, y una lograda tex-
turacion, los que contribuyan a hacer de este 6leo algo diferente a lo normal.

13. Puente Nuevo y vista
de Ronda; Santiago
Téllez Loriguillo, c. 1940.
Reproduccion conservada
en el Archivo Temboury,
Milaga, Diputacidn.

14. Ronda;, Francisco
Nuifez de Celis, ¢. 1950,
Coleccion Santander
Central Hispano, Madrid.
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Al igual que en el caso de Loriguillo, pero sin el aliciente emocional de
residir en Ronda, fueron el interés paisajistico y la profesionalidad pléstica los
factores que llevaron a Francisco Nufiez de Celis (Madrid, 1919) a plasmar la
imagen del puente en su dleo titulado Ronda® (Fig. 14). Hijo y discipulo de
Nuiiez Losada, es Francisco un pintor puramente paisajista, que estudié en la
madrilefia Escuela de San Fernando, de la que fue catedrdtico. Paisajismo que
es el que se ve en su imagen del Puente Nuevo de Ronda. Imagen que, dentro
de las que consideramos auténomas (por no tener otra finalidad que no sea
la artistica), no se aparta de las formulaciones pldsticas tradicionales al res-
pecto. Su naturalismo, sobrio colorido y nitidez luminica, hacen de este 6leo
una continuacion en el siglo XX del paisajismo romdntico y realista espafiol,
perpetuando la labor de autores como Carlos de Haes, pero situdndose de un
modo anacroénico dentro del devenir histdrico de los estilos artisticos dada su
autoria en torno a 1950; fecha que haria esperar alguna renovacién formal o
técnica que aqui es inexistente. El marco fisico que nos presenta, similar a los
ofrecidos por John Frederick Lewis en el siglo XIX o por el autor del grabado
anénimo del Libro de Esparia de la editorial marista F. T. D.(Fig. 8), dota a la
imagen, a diferencia de los anteriores, de una perspectiva mucho mds amplia;
asf, el paisaje del Tajo que une el puente, las casas sobre sus cornisas, los pin-
torescos molinos o las juguetonas cascadas del rio Guadalevin, se conjugan
para hacer de la imagen un prototipo puro de pintura paisajistica, donde la
impresion general vence a los particularismos monumentales.

Antes dijimos que el hecho de ser el Puente Nuevo un motivo cercano
0, cuando menos, conocido para el artista nacional, empobrecid en cuantia el
nimero de obras que representaban el puente respecto a artistas extranjeros;
que teniendo en cuenta la distancia geogréfica y las dificultosas comunica-
ciones, prestaron mds atencion al motivo. Pero esa misma cercanfa posibilit6
el nacimiento de otro tipo de representaciones que no fueron las meramente
pldsticas o las ilustrativas.

Una de esas manifestaciones fue la escenografia. Ejemplo de ello fue
un gran telén de fondo que decoro el escenario del antiguo Teatro Espinel de
Ronda —tristemente desaparecido a mediados de la pasada década de los 70—
durante el debut en 1916 de la, también desaparecida, Filarménica Rondefia.
Dicho telén, conocido por una testimonial fotograffa (Fig. 15)*, estaba ocu-
pado por una colosal pintura del Puente Nuevo, que hacia ya evidente el papel
referencial que jugaba para el pueblo rondefio dicho monumento. Quizds eso
fuera lo mds relevante de la imagen, pues deja manifiesto el intencionado uso

29. AA. VV.: Coleccion Central Hispano, vol. 2, “Del Realismo a la actualidad”, Madrid
1997.
30. En GARRIDO, F. y DfAZ, R.: op. cit., 157.
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iconogréfico del motivo y el nivel de representacion ciudadana que este monu-
mento tenia; pues de la imagen en si poco podemos decir, ya que en la fotogra-
fia existente no se llega a ver completa. Pese a todo, y a tenor de la fraccién que
podemos ver, la imagen no parece tener una gran importancia pldstica dada la
planitud y errores perspectivisticos que presenta, los que, por otro lado, serian
inherentes a su tamafio y al hecho de ser una obra que no pretenderia perdurar
en el tiempo, pues nacié para cumplir un fin concreto y especifico que no bus-
carfa en ninglin momento hacer de ella una gran obra de arte.

15. Debut de la Filarménica Rondeiia en el Teatro Espinel con el 16. Puente Nuevo; sello postal,
Puente Nuevo como telén de fondo; Ronda, 1916. c. 1940, coleccidn privada, Ronda.

También alejada de los fines puramente artisticos es la dltima de las imdge-
nes que vamos a citar. Se trata de un sello postal de hacia 1940 (Fig. 16), cuya
finalidad era recaudar fondos a través de su venta para la beneficencia local.
De autor anénimo y realizada aparentemente bajo una técnica xilogrifica, su
interés artistico es practicamente nulo dada su falta de intencionalidad artistica,
su reducido tamafo y consiguiente falta de detalle. Su verdadero interés es his-
térico e iconografico. Gracias a métodos representativos como éste, con un alto
nivel de difusién que traspasa fronteras, el Puente Nuevo de Ronda ha llegado
a ser un icono reconocido internacionalmente. Por otro lado, e incidiendo en
el significado que el monumento tuvo y tiene para su ciudad, el solo hecho de
escoger nuestro puente como imagen para un sello, evidencia que hacia 1940 ya
era el principal icono visual de la ciudad. Una anécdota postal nos servird muy
bien para explicar tal extremo; se dice que hubo una carta franqueada en un pais
extranjero que llegd a su destino en Ronda con el nombre de su receptor y un
pequeiio dibujo del Puente Nuevo como tinicos datos, ni uno mds, pues todos los
carteros que la vieron supieron gracias al dibujo a donde se dirigfa.
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2. RUMBO A LA DIVERSIDAD Y LA MASIFICACION. LA IMAGEN
DEL PUENTE NUEVO DURANTE LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO
XX

La segunda fraccion del siglo XX abrird sus puertas a la imagen del Puen-
te Nuevo conservando hasta la década de los 60 ese sabor romdntico que ain
la caracterizo en su primera mitad. Pero pronto multiplicard sus funciones y
soportes gracias a diversos factores. De entre €stos, la técnica, con la foto-
graffa como principal protagonista, hard que las representaciones pldsticas y
grificas decrezcan en nimero; el aperturismo socio-econémico y la mejora
de las comunicaciones multiplicard la presencia extranjera gracias al denomi-
nado boom turistico, y ese mismo turismo generard un sinfin de imdgenes de
consumo que multiplicardn soportes, tipologias y cuantias de éstas.

Justamente serd la fotografia una de las grandes protagonistas del perio-
do; su inmediatez, facilidad y progresiva adecuacion a la economia de todos
los bolsillos, la erigieron en el método preferido por cualquier viajero a la
hora de recordar en imdgenes los lugares que visitaba. Su valor testimonial
la convirtié en el recuerdo mds factible, y la encumbré a los altares turisticos
a través de la cldsica postal. Su multiplicacion repercutié directamente en la
calidad y nimero de creaciones pictdricas o gréficas, pero, no obstante, hubo
y hay ejemplos de fotografias y fotdgrafos que alcanzan destacadas cimas
artisticas. Ya desde mediados del siglo XIX, con la aparicién de fotografos
como los franceses Charles Soulier o J. F. Laurent, la ndmina de destacados
fotégrafos que visitaron y fotografiaron la ciudad de Ronda, y el Puente Nue-
vo en concreto, ha incluido nombres como el citado Kurt Hielscher, Keene,
Hauser y Menet, Purger, Beanland Malin, Stengel, Arielli, Balan Bogdan, y un
larguisimo etcétera donde no incluimos a los locales o nacionales. Ellos serdn
los que ahora ocupen las paginas de los libros de viaje y las gufas, abriendo
la imagen del puente a una nueva disciplina artistica repleta de posibilidades;
pero tenemos que dejarla en este punto, pues se aparta de la finalidad concreta
de este pequefio estudio.

Tras los sesenta, las dos siguientes décadas y la histdrica transicidn espa-
fiola actuaron de trampolin hacia un turismo de masas, elevando la imagen que
nos ocupa a cotas de mercantilizacion que alcanzaron su cénit a finales de la
centuria, dando paso a los procesos de transformacién icénica que predominan
en la actualidad. Pero el tipo de imagen que aqui nos interesa nunca ha des-
aparecido, siempre han existido creadores que han visto en el Puente Nuevo
y su entorno un motivo digno de ser llevado al lienzo, la plancha o el cartén.
Con ello persiguen objetivos similares a los que pretendieron sus antepasados
decimondnicos, dando continuidad a una tradicion que se ha renovado genera-
cidn tras generacidn con nuevos estilos, nuevas técnicas y diferentes formatos.
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Por consiguiente, en la segunda mitad del siglo XX han sido muchos los 6leos,
grabados, plumillas, acuarelas o dibujos que han tenido al Puente Nuevo de
Ronda como tema. Aun hoy, en pleno siglo XXI, son y serdn mds las que
lo hagan, pues ni tan siquiera la fotografia, con su gran poder medidtico, ha
desbancado a una buena manifestacion gréfica a la hora de ilustrar los todavia
numerosos libros de viaje, un estudio histérico o una buena guia.

2.1. Los autores extranjeros

Fueron los artistas y viajeros extranjeros los primeros que en sus crea-
ciones se decantaron por la utilizacion de nuevos medios como la fotogra-
ffa, pero también han sido éstos
los que mds imdgenes pldsticas
del Puente Nuevo nos han lega-
do en la segunda mitad del siglo
XX. Impulsados por un espiritu
donde la rémora romdntica es evi-
dente, trabajaron generalmente
con técnicas de rdpida ejecucion,
abundando las acuarelas, pasteles
y dibujos de diversa indole, pues
en su mayoria se tratard de visitan-
tes que permanecerdn pocos dias
en Ronda. Abandonaron casi por
completo la ilustracion de libros,
y aunque existen honrosas excep-
ciones, como la protagoniza por
Philip Amis cuando ilustré The
Sierras of the South’ de Alastair
Boyd con mds de 25 dibujos sobre
Ronda y su Serrania —incluido el
Puente Nuevo (Fig. 17)—, sus pro-
ducciones se encaminaron hacia lo puramente pldstico y auténomo, alejado
de los medios que hasta la fecha venian siendo tradicionales, cuyo lugar fue
ocupado por la fotograffa.

Por encima de las tentativas renovadoras, las imdgenes que nos ofrecen
estos artistas presentan un estilo netamente figurativo y naturalista, cuya elec-
cion hemos de suponer fundada en el impacto visual del escenario represen-

17. Puente Nuevo, Philip Amis, 1991.

31. BOYD, A.: The Sierras of the South. Travels in the mountains of Andalusia, London 1992.
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tado, cuya propia naturaleza fisica y espiritual aglutind en toda época los su-
ficientes impulsos creativos como para no necesitar de demasiadas licencias
creativas por parte del artista que lo tomé para su pincel o pluma. Es por lo
tanto un conjunto artistico conservador, protagonizado, al fin y al cabo, por
viajeros. Pero no por el caracteristico viajero decimondnico, ni tampoco por
el de la primera mitad del siglo XX, pues la labor realizada por éstos hard que
no se vean, como ellos, sorprendidos por el espectdculo que supone la primera
vision del Tajo y su puente, ya que cuando arriban a la ciudad del Tajo saben
—o casi saben— lo que en ella van a encontrar.

La predisposicion de estos creadores extranjeros hace de sus trabajos cui-
dadas imdgenes, que plasman ese anhelado paisaje que vinieron a buscar; y
esa concreta circunstancia es la que las convierte, en la mayoria de casos, en
previsibles, acostumbradas, y faltas de ese punto de novedad, atrevimiento
0 nueva pasion que las iguale a las magnificas creaciones del siglo XIX o a
algunas de la primera mitad del XX.

De entre la larga lista de creadores fordneos que han hecho del Puente
Nuevo de Ronda uno de los motivos de sus obras, nos limitaremos a citar,
segun nuestras propias consideraciones, a los que han dado lugar a productos
mds conseguidos o novedosos. Uno de ellos serd el alemdn Roger Shantz, que
en una acuarela de la década de los ochenta (Fig. 18) —datable gracias a la
presencia en ella del desaparecido Mercado de Abastos al borde de la cornisa
del Tajo—, supo plasmar, desde un nitido naturalismo, impresiones tan sutiles
e inherentes al monumento como la nitidez de la luz que lo baiia, o ese tono
entre pardo, naranja y beige que tifie las laderas del Tajo cuando el sol del
verano ya ha dorado la capa vegetal que las cubre, y que funde en feliz con-
cordancia vegetacion, roca y sillar.

18. Puente Nuevo, Roger Shantz,
s. f., ¢. 1980.
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Otro de los elegidos es Jean-Frangoise le Saint, artista francés especiali-
zado en la técnica del pastel que ha tenido a bien reproducir entre sus obras al
Puente Nuevo (Fig. 19)%2. Le Saint aporta al ya cldsico tema una energia que
va de la mano de la técnica empleada —el pastel- , y la novedad, al menos
entre los productores extranjeros, del punto de vista; tomado desde el interior
de la garganta del rio Guadalevin, y no desde el exterior como es usual. La
direccionalidad acusada y la fugacidad con la que aplica la tiza, nos presenta
un puente mucho mds gricil y ligero que el visto hasta ahora, que parece libe-
rarse de gran parte de la enorme carga de sus rotundos sillares imbuido de un
nuevo espiritu.

El 6leo también tiene cabida en este periodo, y asi se hace evidente en
la obra de una pintora norteamericana del estado de Kentucky; Theresa Shel-
ton*. Fruto de uno de sus viajes por Europa es el lienzo que, en la década de
los noventa, dedicé a la mds destaca obra de ingenieria de la ciudad de Ronda
(Fig. 20). En é€l, Shelton nos devuelve parte del anhelo sublime de los ro-
madnticos, y lo hace a través de la estilizacidn del puente. Revival evidente al
que la pintora suma un vivo colorido, que revitaliza las milenarias rocas que
envuelven al monumento y le transmiten un fuerte optimismo.

20. Ronda, Theresa Shelton, 1998.

19. Puente Nuevo; Jean-Frangoise Le
Saint, 2000.

32. Extraida de la pdgina web www.lesaint.fr.st 14/05/2004.
33. Datos extraidos de la pdgina web www.theresashelton.com 5/08/2004.
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Por ultimo, mostramos un grabado de una pintora londinense que vive a
medio camino entre su ciudad natal y la localidad serrana de Gaucin; Brenda
Hartill**. Este nos servird para ejemplificar los intentos de llevar la imagen
del Puente Nuevo a nuevos lenguajes artisticos. Con el titulo de El Tajo de
Ronda (Fig. 21), y fechado en
1998, este grabado responde a
la trayectoria paisajistica de la
autora, que seguin sus propias
palabras funda sus producciones
en el trinomio estructura-color-
textura. Esas tres categorfas se-
rén las que dominen la imagen a
través de una técnica basada en
la extrema profundidad emplea-
da en las lineas de grabado, que
se ponen de manifiesto en inten-
sos trazos negros que articulan
la estructura de la obra. Pero los
gestos mads interesantes a nivel
plastico serdn la parcial mono-
cromia del conjunto, que otorga
una sensacion general de tono
severo e incluso angustioso, y
una traduccién abstracta de los
elementos pétreos del paisaje,
que atn dentro de la literalidad
formal del paisaje, actian como
contrapeso antinaturalista para el conjunto. En fin, una imagen novedosa, re-
sultado del “esfuerzo por expresar el drama y profundidad de esta garganta
extraordinaria”?.

21. El Tajo de Ronda; Brenda Hartill, 1998.

2.2. Los autores nacionales

Como en €pocas anteriores, entre las imdgenes del Puente Nuevo que los
artistas espaifioles de la segunda mitad del siglo XX realizaron destacan las
destinadas a ilustrar guias, libros de viaje o crénicas locales de diversa indole.
De ese modo demostraron, en relacion con los artistas extranjeros, un mayor

34. Datos biogrdficos y textuales extraidos de la pdgina web www.brendahartill.com/
statementGO.htm 24/04/03.
35. Ibidem.
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apego a la tradicion que nacio con los miticos viajeros romdnticos. La silueta
del principal puente de la ciudad serd, para ilustradores y escritores, un recur-
so ineludible, una marca de origen que sélo con su silueta certifica su origen y
garantiza una calidad galvanizada por la historia artistica y literaria.

Los nuevos medios grdficos también hardn acto de presencia en las pro-
ducciones espafolas, pero en un grado inferior, tanto en nimero como en ca-
lidad. Parece que la falta de un nimero importante de realizaciones netamente
decimondnicas en el seno del arte espaiiol ha llevado a los creadores que se han
enfrentado al Puente Nuevo a un tipo de continuidad representativa que clava
sus puntales estéticos en la citada €poca. Por consiguiente, nos encontramos
con imédgenes donde la renovacién pldstica es casi inexistente; el naturalismo
paisajistico y pequefias gotas expresivas son las soluciones mds atrevidas que
tienen cabida en estas ilustraciones.

Una de las primeras ilustraciones del periodo la firmé en 1952 Rafael Ruiz
Rodriguez (Fig. 22), autor de Crdnica histdrico-descriptiva de Ronda*; obra
donde aparece la misma, que nunca llegé a publicarse y que se conserva en
forma de manuscrito en el malaguefio Archivo Temboury. Se trata de una plu-
milla sin demasiadas pretensiones,
ejecutada desde un naturalismo
aderezado con impulsos expre-
sionistas a través de fuertes trazos
dibujisticos, pero nos es muy util
para refrendar ese afdn ilustrador
de la produccién nacional.

También fechada durante los
primeros afios de la década de
los cincuenta estd la imagen del
puente que firmara Lorenzo Goiii
con el titulo de Ronda (Fig. 23).
Es ésta un ejemplo peculiar del
gusto ilustrador de los autores es-
pafioles, pues crea una cierta para-
doja: es la estampa de un espafiol,
pero tuvo como destino un libro de viajes escrito por un autor fordneo, demos-
trando asi que en este periodo la tradicional mano ilustradora extranjera dio
paso a la espafiola, llegando incluso a ilustrar fuera de nuestras fronteras. El
caso concreto de Goiii se materializ6 en la obra Spain and Portugal’’, editada

22. Puente Nuevo; Rafael Ruiz Rodriguez, 1952.

36. RUIZ RODRfGUEZ, R.: Cronica historico-descriptiva de Ronda, Mdélaga 1952.
(Manuscrito).
37. OGRIZEK, D. (Ed.): Spain and Portugal, London 1953.
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por Doré Ogrizek y escrita por varios autores,
entre los que destacar a Suzanne Chantal, pues
fue ella la que —acompafiada por el grabado de
Goiii— escribi6 sobre Ronda lo siguiente:

RONDA - Es éste un pueblo curioso, aferra-
do al borde extremo de una garganta, en cuyas
profundidades fluye un torrente, sélo unido
con el mundo exterior por caminos montafio-
sos. La enorme hendidura del Tajo divide las
dos Rondas: la ciudad mora, o Ciudad, con ca-
lles desiertas que se enroscan entre viejisimas
casas nobles, y El Mercadillo, fundado por los
Cristianos, con caminos bien planeados. Dos
puentes sirven de eslabon entre ambas partes,
salvando el precipicio que presenta en sus pa-
redes multitud de cascadas, y una escalera de
trescientos y sesenta y cinco pasos, que sale
fuera de la piedra, y conduce abajo, al borde
del rio, mds alld de la Casa del Rey Moro’®,

La imagen, impulsada por la deformacion
expresiva o por la propia disposicién formal
marcada por su ubicacion en el libro que la con-
tiene, nos presenta un puente sumamente esbel-
to, asido a una verticalidad que se prolonga en
el exiguo cauce del rio Guadalevin, y que, en
suma, le dota de una airosa gracilidad cercana a
la que en su dia le fue entregada de manos del
gran David Roberts.

Con similar funcionalidad a la ejercida por
la plumilla de Rafael Ruiz Rodriguez, y con
formulaciones estilisticas conservadoras, don-
de solo la impresionista vibracion atmosférica
de luz y aire tienen cabida, aparecié en 1971
una ilustracién en las pdginas de la revista ma-
lagueiia Litoral (Fig. 24). Su autor fue Ramon
de Capmany (1899-1992), no estuvo titulada,

23. Ronda; Lorenzo Goiii, ¢. 1953.

38. CHANTAL, S.: “Southern Spain (Andalucia — Holy Week)”, en OGRIZEK, Doré (Ed.): op.

cit., 266.
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y el nimero monogrifico — donde aparecié dedicado a Ronda, y en especial
a sus toreros —llevaba por titulo Ronda a un torero®. Pero, a diferencia de la
imagen de Ruiz Rodriguez, ésta es todo un alarde entre romdntico y simboli-
co; bello y singular, ejemplo de un paisajismo renovado, donde las sensacio-
nes estéticas y sensoriales de sublimidad y melancolia se dan la mano en una
armonia a la vez causada y compartida. Una sintesis provocada por la figura
femenina, que a los pies del Tajo, protagoniza, junto a nuestro monumental
puente, una escena llena de complicidad, donde el paisaje cumple a la perfec-
cion una funcidn sensitiva,
by que transforma, cual mad-
gica alquimia artistica, su
inerte piedra en vida a tra-
vés de nexos incontrolados
de sentimiento. Lo que Cap-
many consigue es, a través
de la iconicidad que asocia
Ronda a su Puente Nuevo,
crear un hito simbdlico,
donde esa mujer que medita
melancdlica a los pies de la
mole rocosa, se convierte en
alegdrica representacion de
la ciudad.

Si hasta ahora ha sido
la ilustracién nuestra pro-
tagonista gracias a su papel
preponderante, también ha-
brd sitio en la segunda mi-
tad del siglo XX para obras
desligadas de la labor edito-
rial. Remarcado ejemplo de
ello son lienzos como El Tajo (Fig. 25), pintado en 1956 por Jestis Gonzélez
de la Torre; importante pintor madrilefio nacido en la década de los treinta,
muy relacionado con la ciudad de Ronda con motivo de ser la localidad donde
nacié su padre. En el lienzo de Gonzdlez de la Torre, la presencia del Puente
Nuevo en el caballete se une a la renovacion pldstica, suponiendo dentro del
panorama nacional una de esas tentativas que rompian las fuertes ataduras de
la tradicién académica. Son el color y el reduccionismo esquemadtico de los
elementos urbanos y naturales del paisaje los dos pardmetros fundamentales

24. Sin Titulo; Ramon de Capmany, c. 1971.

39. AA. VV.: Ronda a un torero, Litoral 21-22, 1971.
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de la propuesta renovadora. El pintor acudié a un gama de paleta que, sin re-
mision, y rozando la monocromia, nos remite a las empleadas desde el siglo
de oro por la pintura espafiola, y que en el siglo XX fuera recuperada por el
cubismo mds cldsico, pero con una masa mucho mds voluminosa que ayuda a
dar una formidable sensacidn de relieve a las paredes rocosas del Tajo.

Con el 6leo de Gonzdlez de Torre damos por finalizado nuestro escueto
recorrido por la historia visual del icono monumental. Una historia en los
entornos del siglo XX que, a partir de la década de los ochenta, dio paso a
una nueva era en el dmbito de la imagen pldstica del monumento. Pues desde
entonces, y al amparo de novedosas y agresivas politicas de consumo, la sin-
gular estampa del sublime puente ha pasado de reclamo artistico a objeto de
consumo turistico, perdiendo —en la prictica totalidad de casos— las bonanzas
estéticas que otrora la identificaban en beneficio de la mds pura estética kitsch.
Hoy dia, son cientos los ejemplos de objetos que incorporan la imagen del
Puente Nuevo de Ronda como reclamo para su compra por parte del turista de
folleto y prisa; entre ellos, poco espacio hay para el arte, que pareciera haberse
ocultado avergonzado ante tal avalancha globalizante y empobrecedora. No
obstante, siempre hay lugar a la excepcion y a la ruptura de tendencias, y asf,
nos felicitamos por poder terminar este pequefio articulo con uno de los ulti-
mos 6leos del sevillano Cristébal Aguilar, que atin hoy es capaz plasmar con
sus pinceles la sublime y mdgica belleza del Puente Nuevo entre las paredes
del Tajo (Fig. 26).

25. El Tajo; Jests Gonzélez de la Torre, dleo 26. Puente; Cristébal Aguilar, éleo sobre lienzo, 81 x
sobre lienzo, 73 x 92 cm., 1956. 60 cm., 2002.






