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EN TORNO A LAS POSIBILIDADES CULTURALES DE
LAS FACHADAS PINTADAS EN MALAGA:
UN PATRIMONIO EMERGENTE

Ebpuarpo AseENIO RuBio

RESUMEN
Desde finales de los afios 90 del siglo XX hasta la actualidad, el legado de las fachadas
pintadas en Mdlaga, a través de su recuperacién, se ha ido consolidando como una de las image-
nes mds atractivas de la ciudad. Este articulo estudia sus posibilidades de conocimiento y disfru-
te mediante la propuesta de tres rutas culturales.

ABSTRACT
From the late 90s in the 20th century to the present days, the legacy of painted fagades in
Mélaga, through its retrieval, has strengthened as one the most beautiful images of the city. This
article proposes its knowledge and enjoyment through the proposition of three possible cultural
routes.

1. LA MEMORIA CON VALOR DE FUTURO

Cuando hablamos en términos genéricos sobre la memoria, la mayoria de
las veces estd implicita su referencia al pasado, una especie de ritual que per-
mite rememorar imdgenes, sensaciones, en definitiva recuerdos, con un marca-
do matiz de nostalgia. Ademds de esa memoria existe otra bien diferente, la
que se refiere al patrimonio cultural, que va unida a una accién y efecto que
implica un presente, un mas alld, y por lo tanto, ésta se proyecta desde el pasa-
do para generar unas garantias de cara al futuro. Esa es la memoria que nos
debe interesar a la hora de referirnos a un legado tan excepcional y poco cono-
cido, como el de las fachadas pintadas en Malaga, y en el resto de Espafia, a
excepcion de algunas ciudades que han manifestado una preocupacién latente
en fechas bien tempranas!.

1. Es el caso de ASPIAZU PINEDO, R.: “Las casas pintadas de Bizkaia. Pintura figurativa

externa en los edificios civiles del Antiguo Régimen”, Narria 61-62, 1993, y en Mdlaga
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Desde la memoria de un patrimonio como este, que se estd produciendo, y
que empieza a ser recuperado e integrado en el resto de la ciudad, haciéndose un
espacio junto a las demads edificaciones, significa una apuesta por comprender la
ciudad en términos patrimoniales mas amplios. Entonces, la ciudad histérica no
queda dnicamente representada por sus hitos culturales mas destacados, sino
también por testigos, quizds menos elocuentes, pero que han formado y son parte
de esa ciudad. Serfa una verdad a medias y bastante pobre que lo que caracteriza
a una ciudad son sus monumentos. No cabe duda que éstos constituyen una parte
de esa imagen significativa, pero no el total. El resto de ese porcentaje est4 repre-
sentado por una heterogeneidad de inmuebles, mobiliario urbano y espacios, en
donde las fachadas pintadas, en el caso de Mdlaga, poseen una cuota de parti-
cipacién destacada. Desde esa perspectiva, y a pesar de no poseer una memoria
fuerte, el futuro de este patrimonio se presagia mucho mas halagiiefio que en
etapas precedentes. No obstante, para que el periodo de bonanza continde es
preciso generar un contexto que vaya de lo normativo a politicas dinamizadoras,
y por lo tanto, la participacién de las fachadas pintadas como realidad entrard en
una fase de madurez plena, institucional y social.

La construccién de la memoria de este legado se estd produciendo me-
diante un proceso paulatino que no ha estado exento de altibajos, tanto en su
consideracién de bien patrimonial, como en algunos criterios de intervencion,
que abarca desde los afios ochenta hasta la actualidad. Bésicamente puede
resumirse este hecho en los siguientes puntos, positivos y negativos:

* Desconocimiento general de los revestimientos policromos en facha-
das.

» Estandarizacién de la tipologia arquitecténica del siglo XVIII, lo que
ha llevado a una seleccién testimonial de esas edificaciones, sin llegar
a comprender el lenguaje ornamental de cada una de las fabricas.

» Escasa valoracién del tejido urbano, actudndose inapropiadamente en
sectores tan significativos y cargados de historia, como los barrios de
el Perchel, la Trinidad, el Barrio Alto, y Lagunillas, entre otros.

* La no superacién de las barreras histéricas ficticias del centro histéri-
co, acotado a la cerca islamica o quizas un tratamiento excesivamente
libre y bien diferenciado de las dreas limitrofes, respecto al niicleo
fundacional?,

CAMACHO MARTINEZ, R.: “Cuando Mailaga no era blanca. La arquitectura pintada del
siglo XVIII”, Boletin de Arte 13-14, 1992-1993.

2. Sibien es cierto que en los iltimos afios la activacién de las Areas Concertadas que integran
la zona de Nuiio Gémez, Ollerfas, Gaona, la Victoria y Lagunillas, entre otras, estd permi-
tiendo ajustar conceptualmente planteamientos iniciales que eran menos consecuentes con
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* Aconsecuencia de lo anterior se negaba la posibilidad de que las zonas
fronterizas que formaban parte de ese proceso indisoluble en la confi-
guracion de la ciudad histdrica, dialogasen, se trabasen y resolvieran,
sin llegar a posturas forzadas que han llevado a una sustitucién - des-
truccién de la edificacion, en donde la causa principal de su desapari-
cién ha sido el estado de conservacion.

* Asimismo, tampoco existia una idea de imagen de ciudad cultural con-
solidada, generdndose la fragmentacidn y dispersién de la ciudad his-
térica, lo que ha alterado su calidad enormemente. En la actualidad esa
situacién se estd intentando reconducir, gracias al desarrollo de dos
Planes Estratégicos, aunque todavia queda bastante camino por reco-
rrer, y mucho que reflexionar en torno al modelo de ciudad cultural que
se pretende llevar a cabo.

* Otro de los problemas que durante este periodo se ha ido solucionan-
do a favor de la ciudad y de la calidad de su imagen histérica ha sido
la rehabilitacién, una herramienta para conocer, estudiar y profundi-
zar las formas arquitectdnicas y la fisonomia de la ciudad. El punto
de partida no era nada halagiiefio, y el centro histérico padecia susti-
tuciones y reinterpretaciones mas o menos afortunadas de la tipologia
original. En el caso de las zonas que no formaban parte del centro, la
sustitucién se realizaba con la implantacién en el tejido urbano de
edificaciones tipol6gicamente nuevas que afiadian poco al disefio ur-
bano, y generando otro tipo de conflicto en ese didlogo con la ciudad
histdrica.

* Enlos dltimos afios la rehabilitacion se ha convertido en un instrumen-
to capaz de entender, ejemplificar y sacar a la luz la posibilidad de
convivencia y de lecturas en un mismo espacio urbano de la diversidad
tipol6gica. No cabe duda que la rehabilitacion se ha constituido en una
garantia de futuro de la complejidad arquitecténica que encierra la ciu-
dad de Malaga.

* Laredaccion del Plan del Color y el Estudio del Color del Centro His-
térico ha mostrado una buena dosis de sensibilidad por parte del Ayun-
tamiento, aunque al segundo le falta concrecién en sus propuestas, asi
como el hecho de no haberse convertido en un documento normativo.
No obstante, y dejando a un lado los diferentes equipos de restauracién
que han intervenido a lo largo de ese arco cronoldgico, en donde puede
advertirse el desigual tratamiento dado a este legado, hay que sefalar

la ciudad histérica, y por lo tanto, se formulan propuestas en donde el tejido urbano se
entiende en toda su globalidad, como parte de un pasado cerrado, pero también como pro-
blemadtica de las ciudades histdricas actuales.
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que en los tltimos afios los criterios se han aproximado, salvdndose las
desigualdades iniciales3.

» Desde finales de los afios 90 hasta 2004 se ha incrementado la recupe-
racién de inmuebles con la fachada pintada, lo cual permite compren-
der c6mo ha ido evolucionando la valoracién de este legado, sobre todo
cuando ha estado respaldado por una investigacién seria y rigurosa,
una conciencia institucional y social mas madura que se ha hecho eco
a través de los medios de comunicacién, cuya accion inmediata se ha
reflejado en la redaccién del Plan y Estudio del Color, pero también
gracias a la financiacién econémica proveniente de la Unién Europea,
que ha posibilitado un contexto idéneo.

Con esta situacion tan dificil no es de extrafiar que las fachadas pintadas
hayan tenido un papel bastante residual o colateral al resto de la ciudad hist6-
rica. Sin embargo, aunque lo anterior forma parte de un pasado, todavia tienen
que ajustarse algunas posiciones para llegar a un mejor entendimiento de lo
que representa este patrimonio. Lo importante de todo ese proceso es la culmi-
nacién de una primera fase, en donde este legado se estd constituyendo como
uno de los patrimonios emergentes de la ciudad de Malaga, teniendo en cuenta
las nuevas directrices que orientan a esta ciudad en su reciente vocacion de
querer convertirse en una plataforma cultural diversificada.

De las intervenciones que se han realizado en este patrimonio inmueble,
poniendo en valor la arquitectura y su ornamentacién4, se desprenden diferen-
tes lecturas que descubren otra faceta de la ciudad, revitalizando y activando su
imagen histérica. Por otro lado, las aportaciones que las fachadas pintadas es-
tan realizado al conocimiento de la ciudad desde hace mads de 20 afios, eviden-
cia el estado embrionario en el que se encontraban las investigaciones al res-

3. Las intervenciones en el muro la iglesia del Sagrario, la Casa de Nifios Expésitos, actual
sede del Centro de Estudios de la Generacién del 27, y la iglesia de San Julidn, por citar
algunos de los primeros ejemplos de recuperacidn, resumen metodolégicamente el proble-
ma inicial de los paramentos pintados: recuperar la pelicula pictdrica o repintarla.

4. Entre las actuaciones realizadas sobre este legado, independientemente del promotor, hay
que sefialar: la iglesia del Sagrario; antiguo colegio de Nifios Expésitos; antigua iglesia de
San Julidn, hoy sede de la Agrupacién de Cofradias; iglesia de la Victoria, primitivo estable-
cimiento de la orden de los Minimos; iglesia de San Juan Bautista; iglesia de la Concepcién,
antigua de la orden de Clérigos Menores; fachada y patio de la Casa de Estudios de San
Felipe Neri, hoy Instituto de Educacién Secundaria Vicente Espinel (Gaona); iglesia de San
Felipe Neri y de la Santa Cruz; fragmento de un muro y camarin de la iglesia de Santo
Domingo; fachada de la iglesia de El Carmen; iglesia de San Agustin, y los inmuebles de las
calles Hornos, Nufio Gémez, Plaza de la Constitucién, Fresca, Tomads de Cézar, la Alameda
Principal, y los dos inmuebles que forman parte del recinto del museo Picasso.
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pecto, asi como la riqueza de otros legados culturales en la ciudad, que mas
que descubrir, necesitan de ideas para convertirlos en un recurso que beneficie
a la calidad de imagen de la ciudad.

2. LAIMPRONTA DE LAS FACHADAS PINTADAS. HACIA UN RENOVA-
DOR ENTENDIMIENTO DEL ESPACIO URBANO. LA CTUDAD MUSEO

Una de las contribuciones m4s interesantes que se ha realizado al urbanismo
y, por ende, a la propia ciudad, mediante el estudio de las casas pintadas de Mdlaga,
ha sido su capacidad de generar nuevos espacios estéticos, una vez que se ha lleva-
do a cabo la restauracion de las fachadas. Como consecuencia, las intervenciones
en el patrimonio inmueble han producido dos efectos positivos inmediatos:

» Restauracion, rehabilitacidn, entre otras acciones, sobre el propio edificio
* Mejora significativa en el entorno donde se localiza el inmueble con
pintura

Nos hemos ocupado en bastantes ocasiones sobre los beneficios de la res-
tauracién’, las posibilidades de investigacién, en cuanto a la formulacién de su
lenguaje artistico y su evolucion®, pero ahora es el momento de hacer balance
y poner en valor los efectos de la recuperacién de este singular legado, pero
esta vez desde otro dangulo completamente diferente al que tradicionalmente
hemos contemplado.

Ya he apuntado brevemente la importancia de la rehabilitacién en los tlti-
mos afios en Malaga, y el cambio conceptual que supone para los particulares
y las instituciones ahondar en esta via, y por parte de estas dltimas apoyarlas a
través de programas de financiacién, entre otras razones, porque se abren dis-
tintas posibilidades a la edificacién histérica menos representativa, y conse-
cuentemente se crean nuevas expectativas en torno al mantenimiento de la ima-
gen de la ciudad, aspecto éste cada vez mas valorado, desde el punto de vista
de la propia imagen cultural de la ciudad y la que proyecta al exterior, como de
sus beneficios turisticos.

5. ASENJO RUBIO, E.: “Una gota en el desierto: la recuperacién de la pintura mural desde el
dmbito privado”, Boletin de Arte 23, 2002, 653-6. ARCOS VON HAARTMAN, E. y GA-
LLEGO MARTIN, I.: “Las fachadas pintadas del siglo XVIII en Malaga. Una aproxima-
cifn a sus caracteristicas materiales”, Boletin de Arte 24, 2003, 503-35.

6. CAMACHO MARTINEZ, R.: “Imagen y color recuperados en el convento de Nuestra Se-
fiora de la Victoria de Mélaga”, Boletin de Arte 24, 2003. SANCHEZ LOPEZ, J. A.: “La
ermita de los Remedios en Vélez Malaga y sus pinturas murales”, Boletin de Arte 24, 2003.
ASENJO RUBIO, E.: Las fachadas pintadas de Mdlaga. Andlisis de un patrimonio cultural
de la Edad Moderna, Memoria de Licenciatura inédita, defendida el 3 de marzo de 2003.
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Sin embargo, ahora que estd tan de moda la proliferacién de numerosos
espacios museisticos, y en relacién con la politica de rehabilitacion de la edifi-
cacién histérica de la ciudad, me pregunto ;qué podemos recabar del pasado
arquitecténico muerto? Es decir, ;qué inmuebles en desuso y con determina-
dos valores patrimoniales podrian albergar algunos de los futuros museos que
se plantean para esta nueva urbe cultural? Este cuestionamiento es bastante
interesante, siempre y cuando finalidad y funcién se acoplen perfectamente al
proyecto museistico. Hasta el momento algunas de las nuevas instalaciones
planeadas se han quedado en un simple proyecto, aunque otras, como el futuro
Museo del Vino esta en proceso. En el caso de la sede de esta futura coleccién
se ha seleccionado una casa del siglo X VIII, con adaptaciones posteriores, que
constituye un excelente ejemplo de la vivienda doméstica en Mélaga. Hasta el
momento se ha vaciado todo el edificio, conservandose Gnicamente la fachada.
Desconocemos si ésta tenfa algin tipo de ormnamentacidén pictorica, y si por
parte del Instituto Municipal de la Vivienda o la Oficina de Rehabilitacién del
Centro Histérico se han hecho las catas pertinentes para salvaguardar la peli-
cula pictérica.

En el caso de los edificios con las fachadas pintadas en M4laga, la apuesta
dinamizadora de este legado no sélo ha consistido en regenerar unos espacios
e inmuebles que presentaban més o menos un aspecto degradado, sino que
también se ha optado por abrir nuevas posibilidades a otros campos menos
explorados, aunque inconscientemente, pero que esti dando lugar al nacimien-
to de una nueva ciudad museo, algo bien diferente de lo que representa la inte-
gracion en ese espacio de dos edificios, uno con la fachada esgrafiada y 1a otra
pintada, en el Museo Picasso. Este concepto de ciudad museo no es nada nue-
vo, pues los monumentos conmemorativos, las fuentes de gran valor artistico,
ademaés de otros ejemplos, constituyen elementos habituales en las descripcio-
nes histéricas de las ciudades. Desde 1a Antigiiedad hasta la actualidad ha exis-
tido en casi todas las ciudades la idea de que éstas fuesen bellas. Sin duda
alguna destaca en el Renacimiento la ciudad de Florencia, y las esculturas en la
piazza della Signoria, un paradigma estético bien elocuente de la ciudad mu-
seo en el siglo XVI, en donde se asiste al humanismo pleno que caracterizé al
Renacimiento’.

Lo interesante en el caso de este legado es que se incorporan otros factores
con valor contemporédneo, como la calidad que confiere al espacio urbanistico,
y sobre todo por la capacidad de transferirnos, de evocar otra época, gracias a
la permanencia de su ornamentacién pictérica. Por lo tanto, estas presencias
urbanisticas conocidas y ahora renovadas, completan y enriquecen la lectura
de los inmuebles, desconocida hasta el momento. Nada mds hay que observar

7. LEON, A.: El museo: teoria, praxis, y utopia, Madrid 1989, 23.
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el antes y el después de la iglesia de San Felipe Neri y de la Santa Cruz, y la
iglesia de Nuestra Sefiora de El Carmen. (Fig. 1 — 2) En ambas habfa predomi-
nado una pelicula pictérica uniforme y anodina, que sélo dejaba ver las formas
arquitecténicas. La recuperacion parcial de estos dos edificios religiosos tiene
consecuencias que van mads alla de lo puramente formal, y es ahi donde entra
en juego la idea de un museo urbano explicito sobre este legado, una interesan-
te aventura para el conocimiento, que se adentra en los vericuetos de un tipo de
memoria urbana pletérica de formas y colores que invita a acercarnos a saber
como era la sociedad de la Edad Moderna, sus gustos y preferencias. Una de
las primeras ideas que el publico puede forjarse sobre este patrimonio es lo
acostumbrada que estaba la sociedad del Antiguo Régimen a percibir la propa-
ganda de la ornamentacion, a veces efectista y teatral, pero que formaba parte
de su cédigo de identificacion.

Habitualmente, las rutas culturales disefiadas para mostrar la ciudad a la
diversidad del ptiblico se han establecido en clave de hitos arquitecténicos$.
No obstante, la incorporacién paulatina de este legado a la ciudad de forma
mas evidente, a partir de 1999, ha permitido generar una galeria de imégenes
heterogéneas que bien podrian ser, en un futuro no muy lejano, el origen de
unaruta propia dentro de las ofertas culturales en Mélaga. Al mismo tiempo, la
préctica de esa via la convertird en un elemento diferenciador respecto a otras
ciudades, al detentar un patrimonio recuperado para la memoria que no se
circunscribe a un 4rea puntual, como ha sucedido en Granada, especialmente
en la Carrera del Darro, sino que posee una entidad propia legible y extensible
a toda la ciudad, gracias a la dispersion de su ubicacién en la ciudad, al desa-
rrollo de su lenguaje ornamental, y a la variedad tipoldgica arquitectonica. Y
bajo estas pautas se actuaria sobre esta fragil memoria desde dos aspectos:

* Integracién — consolidacién urbana
» Diversificar y enriquecer las opciones culturales y turisticas de la ciudad

Hasta el momento la difusién de las intervenciones en este patrimonio a
cargo de la Oficina de Rehabilitacién del Centro Histdrico s6lo se ha realizado
por medio de la prensa®. Sin embargo, creo que ésta es una herramienta de

8. Entre otros ejemplos, véase: CAMACHO MARTINEZ, R. (dir): Guia histérico artistica de
Mdlaga, Mélaga 1992. MONTIJANO GARCIA, J. M* y ASENJO RUBIO, E.: Paseos por
Madlaga, Mdlaga 2002. Mientras que en la primera guia se seflalaron algunos edificios con
pintura de forma testimonial, en la segunda se han integrado con mayores argumentos y
determinacién, después de su restauracion.

9. Sibien es cierto que la Concejalfa de Cultura del Ayuntamiento de Mdlaga encargd al profe-
sor y compafiero Francisco Rodriguez Marin un trabajo sobre las intervenciones en el patri-
monio de Mélaga, en el que me integré realizando el capitulo de las casas pintadas. Desco-
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difusién puntual, y lo que se propone para que este legado se valide y prolon-
gue en la memoria de la sociedad son instrumentos mds efectivos y duraderos.

Es habitual para los técnicos que seleccionan y dirigen la oferta cultural de
la ciudad identificar y sefialar determinados hitos arquitecténicos y ubicarlos
en un plano, siendo la visita — paseo el vehiculo adecuado para impregnarse de
informacién. Desde hace varios afios, en algunas marquesinas de la ciudad
pueden verse grandes carteles que compendian la heterogeneidad cultural de la
ciudad y sus posibilidades. (Fig. 3) No obstante, esa oferta podria calificarse
de clasica, ya que recoge la contribucién mds significativa de Malaga a la cul-
tura, algo que es bastante comun a otras ciudades, pero son las peculiaridades
lo que hacen atractiva una oferta para el piblico. Mélaga se ha lanzado desde
los tltimos seis afios a renovar y reciclar su imagen, y en esa apuesta las casas
pintadas tienen mucho que decir, pues seguramente serd uno de los elementos
diferenciadores respecto a otras poblaciones!0.

El hecho de recuperar e introducir diversos bienes patrimoniales ajenos
hasta el momento en la dindmica cultural de la ciudad tiene que ver, entre otras
razones, con los postulados de la sociedad contemporanea en relacién con la
necesidad de conservar las huellas del pasado. Pero en el caso de las fachadas
pintadas, aunque antes de 1999 existfan intervenciones, en la actualidad no se
han incorporado como oferta para el ciudadano y el turista. Entonces, ;para
qué se han restaurado o se estdn restaurando todos esos inmuebles? Ademas de
la conservacién del edificio, su recuperacién deberia tener una finalidad clara-
mente social, y que hasta el momento no ha sido contemplada o explorada en
todos sus posibles registros. En ese plano — cartel al que aludia anteriormente
estdn representados no sélo los monumentos de la ciudad civiles y religiosos
(Catedral, iglesias parroquiales, Alcazaba, Palacio de la Aduana), sino también
muesos (Picasso, Artes Populares, Cofradia, entre otros), y jardines, como el
Parque o la finca de la Concepcion.

Avanzar en el conocimiento del pasado de Mélaga requiere no s6lo de
intervenciones, sino también activar medidas encaminadas a significar y po-
tenciar desde nuestro presente legados como el de las fachadas pintadas. Esta

nozco la via en la que se encuentra este trabajo de investigacién de cara a su publicacidn,
pero no cabe duda que habria sido un recurso interesante para que la sociedad de Mélaga
conociese mejor este legado y otras intervenciones que se recogfan en ese libro, ya que el
estudio se habfa planteado desde un punto de vista mas accesible para el gran publico. Espe-
remos que este trabajo no tarde mucho en ver la luz.

10. Hay que tener en cuenta que el piblico local o fordneo sigue buscando en cada rincén que
visita las sensaciones mds espectaculares, intimas, que tradicionalmente han sido asumidas,
entre otros monumentos, por la Alhambra de Granada, la Catedral de Sevilla y los Reales
Alcézares, la Mezquita- Catedral de Cérdoba, la Catedral, la Alcazaba y el museo Picasso de
Milaga.
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reflexion puede extenderse a otros bienes recuperados del patrimonio, como
los fragmentos de la muralla. Tres son las actuaciones practicadas, aunque dis-
tantes en el tiempo: una en la plaza de la Marina, y més recientemente en la
calle Carreteria y en la plaza del Teatro. En todas ellas puede advertirse el
entendimiento del hombre a la hora de enfrentarse a un elemento del pasado.
La primera y la tercera son dos buenos ejemplos en cuanto a metodologia y la
integracion de esas piezas en el resultado final. Atin mds interesante me parece
la dltima, sobre todo por la sensibilidad del arquitecto para mostrar un frag-
mento de la muralla enquistado en un edificio realizado posteriormente, rom-
piendo con la linea recta y la simetria de las fabricas colindantes, y sobre todo,
su capacidad para testimoniar la Mdlaga del pasado de una forma sugerente, y
dimensionar sus elementos constructivos, es decir, sus materiales evidentes,
con toda la carga cultural que éstos poseen. De esa forma, esencialmente se
rescata y se le da un valor visual y testimonial a una parte del pasado que no lo
tenfa. En cambio, la intervencién en calle Carreteria es una completa debacle,
tanto desde el punto de vista metodolégico, como del resultado final. Lo dnico
que se ha producido, a juzgar por la actuacidn, es una intervencién desafortu-
nada, es decir, se ha negado la realidad del material, y el testimonio que se ha
dejado es mds un testigo impertinente que una posible lectura digna del mate-
rialll, y en donde sobresale la potencia de los nuevos elementos constructivos.
No hay transiciones, solapamientos ni encabalgamientos entre el pasado y lo
contempordneo, sino la més absoluta rudeza, frialdad, y atropello a la memo-
ria. Sin embargo, el problema que se suscita debido a la disparidad de criterios
en estas dos ultimas intervenciones comentadas es injusto, sobre todo con el
devenir de la ciudad de Mdlaga que pretende erigirse como enclave cultural, ya
que lo tnico que las diferencia es una cuestién de sensibilidad. Nuestro legado
no puede quedar reducido a la arbitrariedad, sino que debe estar sometido a
unos criterios consensuados que se encuentran establecidos desde hace bastan-
te tiempo en las Cartas y corrientes de pensamiento en materia de restauracion,
difundidas ampliamente!2, solamente hay que leer, y reflexionar.

Las fachadas pintadas de Mdlaga también han pasado por ese proceso en
dos etapas:

* No valoracion y eliminacién

11. Lo mismo puede decirse de la intervencién durante el verano de 2003 en la fachada de la
iglesia de San Agustin. Los criterios que han primado por parte de la Oficina de Rehabilita-
cién son cuando menos actuales, y poco consecuentes con la posibilidad de sacar a la luz
otras fases constructivas del inmueble y hacerlas compatibles con el resto.

12. Entre otros, GONZALEZ-VARAS, I.: Conservacion de Bienes Culturales. Teoria, historia,
principios y normas, Madrid 1999, 127-432.
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* Valoracioén no del todo consciente con lo que significaba esa ornamen-
tacion, lo que ha dado lugar a resultados desafortunados

3. PRINCIPIOS METODOLOGICOS PARA ELABORAR UNA RUTA
CULTURAL SOBRE LAS FACHADAS PINTADAS EN MALAGA

La ruta turistica — cultural conlleva poner al alcance de un piiblico diverso una
serie de conocimientos, teniendo en cuenta que lo se quiere exponer debe estar
dirigido a grupos no especializados, por lo tanto no se trata de elaborar materiales
altamente cientificos, sino préximos, eliminando disquisiciones innecesarias. Sin
embargo, en lo que concierne a este legado conviene matizar algunos aspectos que
tienen que ver con la didactica del patrimonio, y la adaptacién de la informacidn,
sobre todo teniendo en cuenta la escasa informacion que existe al respecto!3. Esto
no quiere decir que no se pueda elaborar una serie de conceptos claros e interpre-
tarlos, junto a unas conclusiones que, hasta el momento, estin muy ajustadas.

El reto que se plantea de cara a la integracién de este legado en la dindmica
cultural de Malaga es extraer de ese corpus cientifico las pautas para convertir ese
abundante material, a veces excesivamente académico, en herramientas eficaces,
con objeto de iniciar su transferencia. En primer lugar es importante definir la
metodologia y los objetivos de esa ruta turistica. Por lo tanto, las bases metodolégicas
para conseguir que un proyecto de esta naturaleza salga adelante reside en:

* Las posibilidades didéacticas de los contenidos, su cualificacién y su
diversificacion

» Disponer conocimientos sencillos, integrados en un discurso 4gil y bien
articulado, depurando la informacién

* Adaptacién y orientacién de los conocimientos, primando el aprendi-
zaje en el publico infantil y juvenil, y fomentar la experiencia en el
adulto

* Aproximar el conocimiento del pasado a un piiblico actual, que carece
de nexos con ese legado, mediante el disefio de materiales did4cticos,
segun las edades

» Posibilidad de convertir un legado, inicialmente descontextualizado,
en una herramienta para el conocimiento de este numeroso patrimonio,
gracias a la articulacién de unos recorridos bdsicos

13. Esta afirmacion no debe confundirse con la investigacion cientifica que es abundante y con-
tinuada, como se desprende de los resultados a que ha dado lugar la realizacién de dos
proyectos de investigacion dirigidos por la catedratica de Historia del Arte Rosario Camacho
Martinez, desde 1996 al 2003, bajo las siguientes denominaciones: PB 95-0477 La arquitec-
tura pintada en Mdlaga y Melilla. Siglos XVI-XX; y BHA 2000-1033 La arquitectura pinta-
da en Mdlaga y Melilla: configuracién urbana e imagen simbdlica.
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* Lectura diversificada e integrada de la arquitectura. No todas las ex-
presiones que ha generado el ser humano tienen que alcanzar la cate-
goria de Bien de Interés Cultural, como le sucede a la gran mayoria de
este legado pictdrico, por lo que se presta a una interpretacién en la que
participa el monumento, pero también otras tipologias edilicias menos
representativas. En este caso, se aprovechard al maximo el beneficio
que estd produciendo la rehabilitacion de las arquitecturas pintadas

En cuanto a los objetivos que se propone este proyecto se sustentan en:

* Romper los esquemas de uniformidad urbana

» Generar un marco referencial entre la arquitectura y la ornamentacion

» Superar la vision del centro histérico, como tnico espacio donde se
localizan los hitos significativos de nuestro pasado

» Diseiiar los recorridos principales que recojan toda la riqueza orna-
mental que representa este patrimonio

» Establecer una lectura clara y concisa de los aspectos mds destacados
del legado, en donde pueda descubrirse otra forma de hacer ciudad

¢ Dar a conocer al ptblico un aspecto poco valorado de la arquitectura
barroca malaguefia de los siglos XVII y X VIII, a través de la ornamen-
tacién de sus fachadas

» Familiarizar al ptblico con los diferentes aspectos que componen este
legado: la técnica, el color, las formas, evolucién y significados del
lenguaje ornamental, lo cual le llevard a una interpretacion estética, no
s6lo del edificio, sino lo que es mas importante, de la ciudad en su
trdnsito por la historia

Un aspecto paralelo a la realizacién de los objetivos es la evaluacion de
esta actividad, mediante diferentes formas de sondeo que se pondran al alcan-
ce del publico, y en el que se expresardn las inquietudes e interés que despierta
en la sociedad, las dificultades encontradas, el grado de satisfaccién en rela-
cién con la visita, entre otros aspectos.

El itinerario de las casas pintadas en Malaga plantea desde el principio
una opcién bien clara: mostrar lo que se ha recuperado, ya que ademds existen
muchos edificios cuya ornamentacién es parcial o totalmente visible, aunque
no se han intervenido, como sucede en dos inmuebles, uno en calle Calvo, y el
otro en calle Cerrojo. En este caso he optado por disponer algunos ejemplos,
siempre secundarios, en el que el visitante tiene la libertad de conocerlos o
cefiirse a la ruta. Asimismo, puesto que este recurso colorista de la arquitectura
forma parte de un lenguaje comiin, compartido por la edilicia civil — doméstica
y religiosa, esa propuesta de itinerario formativo no se ha dividido en tipologias,
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sino buscando la comodidad de las rutas, y sobre todo, completando la oferta
cultural de la ciudad, especialmente el centro histdrico, por ser éste uno de los
puntos con mayor concentracién de fachadas pintadas.

Los itinerarios que se propone son tres:

¢ El Centro
e La Ciudad extramuros
¢ La Victoria

El primero comprenderia los inmuebles ubicados en la Alameda Princi-
pal, calle Nueva, San Juan, Hornos, Plaza de la Constitucién, Fresca, Santa
Maria, San Agustin y Tomas de C6zar. Los dos inmuebles que forman parte del
actual Museo Picasso se integrardn en esta ruta en la medida que se elimine la
verja que impide su acceso. En cambio, el segundo itinerario estaria integrado
por los edificios localizados en las calles de 1a Serna, Pasillo de Santo Domin-
g0, Nosquera, Nufio Gémez, Gaona y Parras. El inmueble de calle Nosquera es
el tinico que no pertenece a la ciudad extramuros, pero se encuentra en la fron-
tera, y se ha incluido en esta segunda zona por razones de operatividad. La
tltima ruta estd representada por dos ejemplos el Santuario de la Victoria y la
Capilla de San Lazaro, aunque en ésta dltima la ornamentacién se localiza en
el interior, pero su especial emplazamiento y su simbologia le confiere un
protagonismo absoluto, y por lo tanto tiene entidad por si misma. Ademaés la
temdtica de la muerte la conecta especialmente con el Santuario y las capillas
funerarias del interior del claustro del antiguo cenobio de la orden Minima,
hoy Clinica Pascual. (Fig. 4) Las dos primeras rutas abarcan singularmente
todas las etapas ornamentales de este legado, a diferencia de la dltima que se
enmarca en la transicién entre los siglos XVII y XVIII, con lo cual también
posee un papel relevante.

Junto a los itinerarios mencionados hay que tener en cuenta otro hecho
crucial y significativo en la comprension de este legado: la ornamentacién mural
del inmueble que daba al Pasillo de Santo Domingo y a la calle San Jacinto. De
todos es conocida la solucién final dada a sus pinturas: consolidacién, arran-
que y traslado a otro soporte de un porcentaje significativo de la superficie
decorada. Desde hace bastante tiempo existe un compromiso por parte de la
Delegacién Provincial de 1a Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia de
reubicar en un entorno préximo esas pinturas. Hay indicios para que se haga
un pequefio montaje en una de las salas del nuevo Conservatorio de msica y
danza, situado en el barrio del Perchel norte. Estarfa bien que esos itinerarios
estuviesen avalados por un convenio entre el Ayuntamiento y la Junta para
crear un pequefio centro de interpretacion sobre las casas pintadas de Mdlaga,
y de esta forma el discurso urbano estaria apoyado por un espacio que podria
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configurarse como el punto de partida, en donde podrian proyectarse pequeiias
capsulas informativas sobre este legado, ademds de contar con una exposicién
permanente propia con los fragmentos de pintura seleccionados del inmueble
anterior, y con la posibilidad de reunir otras piezas, como las de la Ermita de la
Piedad o de aquellos inmuebles que por necesidades prioritarias de la ciudad
tuvieran que ser eliminados!4. A lo anterior habria que sumar todo el bagaje
que el visitante acumulara en las diferentes rutas.

Comenzando por el primer itinerario, el Centro, es probablemente el mas
rico, debido a la diversidad de la tipologia arquitecténica y ornamental. La
ubicacién de los inmuebles en esta zona muestra espacios urbanos que expre-
san la intensidad de su uso, asi como una dilatada memoria, es el caso de la
plaza de la Constitucién y el edificio n. 11, cuya cartela con la fecha de 1745
informa del afio de su ejecucién. La renovada imagen de este espacio,
peatonalizacién y reubicacién de la fuente de Génova, imprime al lugar un
ritmo pausado, en donde el tiempo actia de modo determinante, y de esta for-
ma es posible leer la arquitectura, el urbanismo y la ornamentacién de un solo
golpe de efecto. Alli queda magnificamente ejemplificada la ciudad de la Edad
Moderna con su fuente desplazada del centro, la iglesia del Santo Cristo, y el
inmueble mencionado que, una vez restaurado, ha vuelto con todo su esplen-
dor a subrayar las diferencias y sacar a la luz las formas caracteristicas de la
arquitectura civil barroca en Mdlaga; pero también la ciudad del siglo XIX estd
representada en dos actuaciones significativas: el pasaje de Alvarez y el de
Chinitas, una forma bien diferente de comprender la ciudad histérica. Por alti-
mo, la ciudad del XX queda ejemplificada en varios testimonios arquitectoni-
cos, y en la rehabilitacién y redefinicion de la plaza, dejdndose ver de forma
manifiesta la mano del hombre, como conservador de su memoria.

Otros espacios emblematicos de esta ruta son la calle Santa Maria, la calle
San Juan, y la Alameda Principal. La primera por su espectacular ornamenta-
cién recamada de ladrillos pintados de intensa almagra, combinado con figuras
geométricas de trazado octogonal, simbolos parlantes, y cajones de mampos-
teria que encierran formas denominadas gotas de agua o escamas de pez, segin

14. Hasta hace un par de afios exist{an varios proyectos de museos para la ciudad, como el del
Vidrio en un inmueble de calle Parras, otro en el parking de las Delicias, aunque muchas de
esas propuestas parece ser que se han ido descolgando. No obstante, la idea de un centro de
interpretacién de las fachadas pintadas de Malaga, por ejemplo, en una de las amplias casas
clausuradas del Barrio Alto, con la fachada pintada, podria ser un elemento dinamizador
para esa zona, al mismo tiempo que un esfuerzo por parte de la administracién Municipal de
fortalecer la identidad en torno a este patrimonio emergente. No hay que olvidar que en los
dltimos cinco afios, el Instituto Municipal de la Vivienda a través de la Oficina de Rehabili-
tacidn del Centro Histdrico se ha convertido en uno de los promotores més activos y garan-
tes de esta memoria urbana.
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la separacién existente entre dichos motivos. Sin duda alguna es uno de los len-
guajes de transicién mds efectista que puede encontrarse en la ciudad. El segun-
do ejemplo es un magnifico compendio de las arquitecturas pintadas en tres
momentos distintos: 1732, 1764 y el dltimo tercio de esa centuria, o lo que es lo
mismo el lenguaje geométrico, expresado en hexagonos coloristas, un paramen-
to simulando piezas de canteria fingida, y fragmentos de arquitecturas imitando
costosos marmoles, finalizadas en ménsulas con vistosas rocallas. El inmueble
de la Alameda, anterior a 1792, es una de las expresiones finales de este lenguaje,
bien definido, en donde el orden arquitecténico fingido y el dominio de la pers-
pectiva se muestran en una delirante combinacion de ricas cornucopias pareadas,
frontones partidos de una sobria tonalidad cromaética, impregnados de veladuras,
en contraste con la intensidad amarilla del paramento. (Fig. 5 —7)

En un recorrido por ese primer itinerario, éste podria realizarse partiendo
desde 1a Alameda Principal (1), desde donde nos dirigiriamos a la iglesia de la
Concepcion (2) pasando por la calle Larios, y a través de la vericueta calle
Cinco Bolas desembocariamos en la calle de San Juan (3). Desde la calle Hor-
nos (4) subirfamos por la calle Compaiifa hasta la plaza de la Constitucion (5),
y pasando por el pasaje de Chinitas, y haciendo un quiebro tomariamos la calle
Fresca (6), y de ahi a la plaza del Obispo hasta encontrarnos con la calle Santa
Maria y la iglesia de El Sagrario (7), para posteriormente enfilar la calle San
Agustin (8) hasta el encuentro con calle Granada, y desde allf a la calle Tomas
de Coézar (9), dltimo punto de esta ruta. (Fig. 8)

El segundo itinerario diverso en sus testimonios conforma una ruta mas
extensa, pero agradable en el transito por la ciudad. En ese trayecto destacan la
portada de la iglesia de El Carmen, un inmueble en calle Nufio G6mez, y el
soberbio conjunto de San Felipe Neri. La portada de El Carmen es una muestra
rupturista de los esquemas pictdricos en las fachadas del setecientos. Sus imi-
taciones de placas recortadas jaspeadas, y los jarrones de flores representan
ese momento y las posibilidades versitiles del repertorio mural; en cambio, el
segundo ejemplo posee una composicion figurativa mds desabrida que en otras
arquitecturas, pero su aportacién documental sobre la vestimenta compensa el
dibujo infantil, mientras que despunta la variedad cromdtica de la arquitectura
fingida. En San Felipe Neri se concitan tres intervenciones: la primera pertene-
ciente a la década de los afios 20 — 30, la segunda en torno a 1755, y la dltima
a finales del siglo X VIIL. En este recorrido para la vista, la elegante factura del
lenguaje geométrico embutido en dos poderosas pilastras cajeadas, no le va a
la zaga la eclosi6én del patio, resuelto en dos niveles de lectura, concebidos
como elementos de exaltacion de la Orden, siendo el segundo nivel de formas
prismdticas uno de los puntos dlgidos de la composicién. Sin embargo, la fa-
chada de la iglesia de San Felipe Neri y de la Santa Cruz remite a un barroco
mads depurado, abreviado en sus tintas, y resumidas en algunas de sus formas.
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Este segundo itinerario estaria representado por la iglesia de El Carmen
(1), y desde alli atravesando algunas calles conectarfamos con el Perchel Norte
y el Pasillo de Santo Domingo (2). Seguidamente ingresariamos al principio
de la calle Carreteria, y cogiendo el Postigo de Arance llegariamos a la calle
Nuiio Gémez (3). De nuevo en la calle Carreterfa entrariamos por la calle
Nosquera (4), y desde ahi nos encaminarfamos hacia el barrio alto hasta llegar
a la calle Gaona (5), para concluir en la calle Parras (6). (Fig. 9)

En cuanto al papel de algunas casas pintadas, entendidos como elementos
secundarios, y que bien podrian servir al visitante como documento del antes y el
después de este legado, ademds de acortar la distancia que media entre la iglesia
de El Carmen y siguiente ejemplo, el convento de Santo Domingo, todavia sub-
sisten en el barrio del Perchel norte dos interesantes testimonios completamente
aislados!3, que revelan el esplendor de este patrimonio: uno, el inmueble n. 38 de
la calle Cerrojo con un magnifico disefio de tres formas geométricas distintas, y
un paramento fingido de canterfa regular bien definido en la portada, y dos, el
inmueble n. 17 de calle Calvo, cuyo lenguaje textural a base de cajones de mam-
posteria simulados remite a una trama ornamental basica.

La dltima ruta se formaliza a través de dos interesantes ejemplos, la cripta de
la iglesia de San Lézaro y la iglesia de la Victoria, junto a las capillas mortuorias
sefialadas. El primero es un magnifico ejemplo de espacio funerario, cuyo progra-
ma iconogréfico ampliamente estudiado!6, expresa la fugacidad de la vida, magis-
tralmente representada por las parcas, y la figura de Cronos en el centro, con un
magnifico dominio de la perspectiva de soto in su en el caso de esa figura, y el uso
de una gama cromatica corta y fria, acorde con lo tétrico del asunto. En cambio, el
Santuario de la Victoria posee una riqueza de matices y significados que refleja el
lenguaje simbdlico codificado de la fachada, archiconocido para la sociedad de la
Edad Moderna, pero también se adentra en la esfera intima de la devocién y exal-
tacién del linaje, como queda bien representado en las capillas mortuorias de la
clinica Pascual, cuyos registros ornamentales se muestran bien dosificados.

El tercer itinerario se iniciaria en la plaza de la Victoria (1), y tomando el
Compds de la Victoria llegariamos al Santuario del mismo nombre (2), hito
final de esta ruta. (Fig. 10)

Con esta propuesta tematica sobre el legado de las fachadas pintadas en Mdlaga
nos adentramos en un proceso que no queda reservado exclusivamente a la publica-
cién de una serie de investigaciones cientificas, sino que tiene la posibilidad de dispo-
ner al alcance de la sociedad un caudal de informacién, y por lo tanto, redundara en
un mejor conocimiento de otras formas y cédigos estéticos de la ciudad histérica.

15. Aunque en origen esta zona aglutinaba un buen niimeros de edificios pintados.
16. CAMACHO MARTINEZ, R.: “Ciencia y mito en una imagen macabra. La cripta del Hospi-
tal de San Lazaro de Mdlaga”, Lecturas de Historia del Arte 11, 1990, 159-76.
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