DE LA EDAD MODERNA A LA CONTEMPORANEA :
ANALISIS DE LOS VALORES PATRIMONIALES
DE UN SECTOR URBANO: LA C/ POZO DEL REY
Y ELFINAL DE LA C/ ALCAZABILLA (MALAGA)

Epbuarpo AseNjo Rusio

RESUMEN
Este articulo es un andlisis de los valores culturales de la parcela que comprende la C/ Pozo
del Rey y la parte final de C/ Alcazabilla.

ABSTRACT
This article is un analysis about the cultural heritage of the area containing Pozo del Rey
street and the final part of Alcazabilla street.

1. INTRODUCCION

El objetivo principal de esta investigacién es la valoracién de los inmuebles
que componen esta drea de la ciudad, mediante el analisis de sus caracteristicas
formales, significativas, evolucién urbanistica, etc., para poner de relieve los
aspectos mds destacados de su propia configuracién hasta las primeras déca-
das del siglo XX, que determinardn poco a poco la imagen que hemos conoci-
do hasta hace escasamente algunos afios. El limite de esta parcela con forma
cuadrangular bien proporcionada viene dado por la C/ Pozo del Rey, y el lti-
mo tramo de C/ Alcazabilla. Los niimeros que componen esta manzana son: C/
Pozo del Rey, n. 3 -5, 4, 7, el Cine Albéniz n. 5; y C/ Alcazabilla, n. 12,
antiguo 6, y n. 14.

A diferencia de lo que entendemos por monumento, es decir, un inmueble
que representa la huella mds destacada de una sociedad, o que surge para con-
memorar o celebrar un acontecimiento, estos edificios no forman parte de lo
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que podriamos entender como el elenco arquitecténico excepcional de
Mailaga, sino que son el resultado de una prictica comtn en las ciudades
histéricas: construir —renovar—superponer—destruir. E1 hecho de no po-
seer esa marca atemporal del monumento, no significa que esas arquitec-
turas tengan menos valor, simplemente se ubican en otras coordenadas de
apreciacion. Esta situacién podria darnos una idea inexacta de que ¢l pa-
trimonio inmueble estd sometido a cierta caducidad, aunque no es asi, ya
que esa caducidad s6lo se manifiesta en el momento en que los edificios,
y el patrimonio en general, deja de utilizarse o valorarse por la sociedad.
En este caso, la situacién no coincide con la anterior pues la parcela de
Pozo del Rey y los edificios adyacentes, afiaden un tono revitalizador y
dinamizador, precisamente porque se usa y se valora, es decir, se percibe
esta zona como una parte viva de la ciudad de Mdlaga.

No obstante, de este trabajo de investigacion se desprende que esta super-
ficie posee su propia dindmica constructiva, dirigida por el omnipresente pen-
samiento transformador del ser humano. La C/ Pozo del Rey y sobre todo la C/
Alcazabilla, en la actualidad, es la expresién sintética de un entramado de ca-
lles irregulares, como Estafeta vieja, Estudiante, (hoy Zegri), Pdjaro, Calle de
la Cilla, San Miguel, y otras desaparecidas, que recuerdan desde su evocacion
otros escenarios urbanos.

Con este trabajo se pretende mostrar la necesidad de comunicar y transfe-
rir a la sociedad, no sélo desde el testimonio fotogréfico, sino desde la presen-
cia tangible de los edificios, aspectos menos conocidos, y quizds menos valo-
rados de la ciudad de Mdlaga, como pueden ser la C/ Pozo del Rey, una parte
interesante de la memoria urbana, cuando la C/ Alcazabilla constituia el eje
central de un esquema arbéreo de calles. Con la reordenacién de la zona al
realizarse el tiinel bajo el monte de la Alcazaba, y desaparecer la C/ Muro de
Santa Ana, la C/ Pozo del Rey ha quedado como tnico testigo de ese entrama-
do de calles.

El objeto y la valoracién patrimonial de estos edificios no reside en su
antigiiedad, sino en la capacidad de adaptarse a un espacio previo y construir
en él su propia imagen, imprimiéndole una huella especifica que lo identifica
con diferentes periodos de la evolucidn cultural en Mdlaga. Es el mds inmedia-
to reflejo de los distintos modos de comprender el espacio urbano. De este
modo, las ciudades con un pasado histérico acentuado y repleto de matices,
como sucede en Madlaga, estan orientadas a mirar siempre hacia el futuro, aun-
que sin dejar de lado el convulso proceso histdrico que determina la construc-
cién de la identidad de una comunidad, y por tanto no debe desvincularse de su
mds inmediata realidad social, ni de su paisaje urbanistico.

Igualmente, cada ciudad debe lograr los caminos y crear las alianzas per-
tinentes para que la diversidad urbana, plazas, calles, etc., se conviertan en un
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lugar de renovada convivencia. En la mayoria de los casos, el abandono yla
ausencia definida del uso determinado de un inmueble lleva a una ruina inme-
diata. No obstante, la C/ Pozo del Rey, objeto de esta investigacién, presenta
como rasgo esencial la continua transformacion histérica a la que ha estado
sometida, generando diferentes percepciones del hecho urbano, y, sobre todo,
a través de un uso que legitima este espacio como un lugar de encuentro, y
ejemplo de diferentes formas de interrelacionarse.

Acostumbrados a comprender la monumentalidad de las ciudades desde
el punto de vista de la belleza y la utilidad, estos aspectos deben quedar supe-
rados pues la complejidad constructiva de una ciudad no sélo depende de estos
valores, sino que en la actualidad estamos llamados a comprender su génesis y
evolucién, contando siempre con la necesidad de proyectar dentro del espacio
urbano imagenes polivalentes, pasadas y presentes, que hablen de la autentici-
dad de esas dreas.

Desde esta introduccion inicial, la valoracién de estos edificios debe tras-
cender su propia materialidad para alcanzar otros significados mds amplios y
necesarios, como asegurar la permanencia y el reconocimiento de otras tramas
urbanas por encima de lo histérico y la artisticidad de los inmuebles. Con esta
postura, alcanzaremos un modelo de ciudad cultural mucho més diversificada
en contenidos, y mds acorde con los procesos de evolucién que han marcado a
esta ciudad, entre otras cosas porque podemos reconocerla como un mosaico
de extraordinaria riqueza urbanistica, y no como una mera sucesién de edifi-
cios catalogados. La ciudad precisa ser narrada, y para que esto se produzca
deben existir edificios, elementos tangibles, representados en este caso por los
de C/ Pozo del Rey y Alcazabilla.

Por lo tanto, es importante reflexionar sobre la necesidad de comprender
la memoria del pasado en su contexto urbano, junto a las intervenciones que se
realizan en la actualidad. El sustrato base de esta introduccién es el edificio,
que se presenta integrado en un espacio cuya finalidad es cumplir una doble
funcion: social y estética. La primera reside en su uso, y la segunda define y
configura una parte del ambiente urbano. Este ciclo vital en la arquitectura
culmina en un proceso que supone una reformulacién continua y autoafirmacién
de la propia arquitectura, como es permanecer a lo largo del tiempo y testimo-
niar desde sus formas el modo en el que el ser humano se apropia y hace suyo
un espacio, en este caso como hébitat. Estos inmuebles de la C/ Pozo del Rey
- Alcazabilla son un fiel reflejo de esa situacién.

Si inicialmente nos hemos referido a la ciudad como un gran contene-
dor heterogéneo de culturas, también constituye una muestra constatable
de las manifestaciones y expresiones de una colectividad determinada. En
estos momentos y gracias a las intervenciones que se van realizando para
mejorar la calidad de la imagen urbana, podemos avanzar, ahora mas que
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nunca, que la ciudad estd culminando un proceso de conocimiento y madu-
rez que le lleva a entender y asimilar toda la complejidad de las viejas
estructuras urbanas encabalgadas, formando el paisaje cultural abigarrado
tan caracteristico de la mayoria de los centros histdricos, y en este caso el
de Malaga.

De este modo, esta reflexién quiere aproximarse al andlisis de las parcelas
que comprende la C/ Pozo del Rey y el final de C/ Alcazabilla por su lado més
meridional, bien contrastada e integrada en un drea bastante significativa para
la ciudad, con una serie de puntos de unién, y que en este caso se aprecia en sus
alturas y volumetrias representativas dentro de una escala media, lo cual con-
figura un tipo de paisaje, en otro tiempo caracteristico, que parece estar aboca-
do a desaparecer de la imagen de Mélaga, o muy restringido a dreas muy loca-
lizadas.

2. LOS VALORES DEL PATRIMONIO INMUEBLE DE LA C/ POZO
DEL REY Y EL TRAMO FINAL DE C/ALCAZABILLA

El andlisis de los valores patrimoniales! que constituyen los bienes
inmuebles estd sujeto a un sin fin de generalidades y especificidades. Extraer
de cada uno de ellos los rasgos mds destacados, sin lugar a dudas, nos ayudaré
a comprender mejor la idiosincrasia de la herencia que conforma el patrimonio
cultural de una ciudad, en este caso de Mélaga, y en funcién de los resultados
obtenidos podrd orientarnos hacia una postura u otra, es decir, a su completa
conservacién o a su total desaparicién. La primera opcion es la més acertada,
en cuanto que hacemos posible, validamos, y garantizamos la presencia y la
continuidad de un espacio de cara a la transmisién del legado urbano que reci-
biran las generaciones futuras.

No existe una enumeracion especifica sobre cudles son los valores netos
que poseen los bienes culturales, lo que si es cierto es que tradicionalmente la
sociedad ha confirmado ampliamente un conjunto homogéneo, entendiéndo-
los como la expresién material e inmaterial que una sociedad anterior puede
legar a otra, y la capacidad nuestra para asumir y aprehender esos valores como
algo propio. Su uso singulariza e identifica a la sociedad con una determinada
imagen de la ciudad, estrechamente vinculada a un periodo cronolégico, y este
fragmento de ciudad es un ejemplo de esa representatividad urbana reflejada

1. Ver CASTILLO RUIZ, J. “Los valores propios del Patrimonio Histérico: gestacién y carac-
terizacién”, Cuadernos de Arte 29, 1998, 229 — 239. Aplicado a un patrimonio concreto
estos valores adquieren diversos matices ASENJO RUBIO, E. “El valor patrimonial de las
pinturas murales de Mdlaga”, Boletin de Arte 21,2000, 131 y ss.




De la Edad Moderna a la Contempordnea 13

en su cotidianeidad, a través del marco y desarrollo de la fiesta civil y religiosa
de la que participa, como la Semana Santa2.

Hay una serie de valores que se manifiestan ampliamente en este sector, y
para aproximarnos a esa realidad patrimonial proponemos su lectura.

2.1. Valor arqueolégico

La ciudad de Mdlaga, al igual que muchas otras, es producto de una densa
estratigrafia, representada por un heterogéneo grupo étnico —cultural (fenicios,
romanos, arabes, cristianos, etc.), que de una forma u otra han dejado un lega-
do material, ajuares funerarios, fragmentos de elementos constructivos, mate-
rial cerdmico, iglesias, etc., que permite conocerlos con mayor profundidad en
el marco del proceso histérico— constructivo de esta ciudad.

Localizdndose esta parcela de C/ Pozo del Rey en un 4rea préxima al Tea-
tro Romano y a la Alcazaba es presumible que toda esta extensa zona sea un
yacimiento potencialmente fuerte. Sin embargo, las excavaciones de urgencia
realizadas en 1984 por el arquedlogo D. Manuel Perdiguero Lépez en los sola-
res n. 3y 5 de esta calle, con objeto de sustituir esos edificios en ruinas, dio
como resultado un material “fragmentado y disperso”.3 En dicho estudio se
recogian varios tipos de horizontes, por un lado, drabe —siglos XI al XIV- con
presencia de restos de candiles, marmitas, anafes, redomas, jarros con decora-
ciones vidriadas en verde, melados, esgrafiados, estampillados, etc.; y por otro
lado, de época cristiana, siglos XVII y XVIIL

Asimismo, se insiste en que a tres metros de profundidad Gnicamente han
aparecido elementos de “naturaleza de derribo, transporte y arrastre,” bastan-
te empapados en agua. Resulta interesante recoger las palabras del director del
sondeo, cuando se refiere a la presencia de sigilata y tégula romana, y expone
taxativamente que “estratigrdficamente no tiene importancia, lo cual es l6gico
si pensamos en la situacion en que se encuentra el solar, al pie de la ladera de
la Alcazaba y hacia el cauce del arroyo de la Amargura.”*

2. No cabe duda, que la concentracién de determinadas actividades lddicas religiosas confie-
ren un aire renovador a esa trama urbana, mostriandose mucho mas dindmica que en otras
zonas, debido a la afluencia de personas. El marco incomparable del Teatro Romano yla
Alcazaba unido a la presencia de dos casas de hermandades y el Cine Albéniz, no sélo
convierte a este espacio en un lugar para pasear y contemplar, sino también para vivirlo
desde diferentes puntos de vista.

3. Agradezco a D. Alvaro Garcia el haberme facilitado el informe arqueoldgico de 6 de febrero
de 1985, realizado por el arqueélogo D. Manuel Perdiguero Lépez.

4. Esta informacién apareci6 en una nota de prensa del Diario de la Costa del Sol del 4 Enero,
1985.
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Posteriormente, otro informe en la linea anterior de la nota de prensa, y en
el resumen expone que “la ubicacion del sondeo, al pie de la colina de la
Alcazaba, l6gicamente debia de dar, como ha dado, con potencias terreas pro-
venientes de pequeiios conos de deyeccion o bien de los simples aportes de
sedimentacién creados por los desplazamientos y arrastres de zonas mds ele-
vadas. Asi pues, el material cerdmico en esa masa, viene rodado y desplazado
de lugares mds altos donde muy probablemente tuvieron sus primeras deposi-
ciones.”>

De todo ello puede deducirse que en esta zona el valor arqueol6gico no se
manifiesta con una carga documental relevante, a diferencia de la desaparecida
C/ Muro de Santa Ana, en donde si eran evidentes estructuras de la Edad Mo-
derna, probablemente del antiguo hospital del mismo nombre.

No obstante, ademds de este estudio arqueolégico realizado bajo criterios
y metodologia ajustados, debemos examinar otros valores que puedan aportar
mas datos sobre el proceso de génesis, construccion, y transformacién de esta
parcela.

2.2. Valor historico

Este es uno de los de mayor consideracién dentro de los diferentes valores
que configuran la naturaleza de los bienes culturales, y que la sociedad identi-
fica con mayor claridad. El origen y el significado de la procedencia de un
objeto, mueble o inmueble, encierra un cimulo de preguntas y respuestas que
en ocasiones resultan dificiles de precisar, pero ademds estos bienes poseen
una forma y estdn realizados con unos materiales, cuyas caracteristicas ayudan
a adscribirlos a un periodo cultural determinado. El conocimiento y la valora-
cién de los mismos s6lo es posible si se recurre a un pormenorizado analisis,
apoyado en el estudio de las fuentes documentales, con seguridad uno de los
mejores avales para la datacién del proceso histérico y artistico del patrimonio
cultural.

De este modo, el valor histérico sustentado en las fuentes documentales,
convierte el estudio del patrimonio urbano de la C/ Pozo del Rey, en un testigo
tinico que requiere la participacion de las fuentes de archivo, impresas y grafi-
cas, pues de todas ellas podemos extraer informacidén suficiente para
remontarnos aproximadamente al origen de esta zona o bien para conocer los
procesos de cambio en un momento concreto.

Este valor adquiere un especial significado para la sociedad en la medida
que le permite referenciar el trazado de esta calle en un momento determinado,
tras la conquista de la ciudad de Mdlaga. Pero el valor histérico, ademds de

5. Informe sobre el sondeo arqueolégico de la zona realizado el 18 Enero de 1985.
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esta premisa inicial, estd dotado de otra caracteristica igual de importante,
como es la agilidad ciclica del tiempo histérico en la presencia ciclica de esta
calle. La C/ Pozo del Rey desde inicios de la Edad Moderna es identificada a
través de la C/ de los Monteros, actualmente C/ Alcazabilla6, como uno de
los ramales superiores de esta via. A partir de estas fechas el conjunto de C/
Alcazabilla va a ir configurandose poco a poco, en un proceso de siglos,
cuya fecha extrema serd 1922, que es cuando se abre al trifico rodado la C/
Alcazabilla, culminando un proceso de transformacién iniciado en el siglo
anterior.

Guillén Robles es uno de los estudiosos de la ciudad, que recogié esta
calzada al hablar de la zona de C/ Granada: “Otra calle que se aparta de esta e
va a salir a la puerta de Granada, la Costanilla.”7 Bejarano apunta que esta
via estaba formada por las calles de San Miguel, la del Pijaro y Pozo del Rey.8

Continuando con la cronologia del proceso histérico, tenemos un conjun-
to documental relevante, compuesto por una serie de titulos de propiedad de
algunas casas de la C/ Pozo del Rey, que abarcan desde mediados del siglo
XVII hasta finales del siglo XIX.9

Desde el afio 1630 poseemos escrituras de la casa n. 38 y otra accesoria,
manzana 75 en la C/ Pozo del Rey, que entonces se encontraba en las primeras
maderas, detrds de la iglesia de Santiago. Sin embargo, tras el reconocimiento
de los alarifes publicos en 1652, el estado de la f4brica era malo y ambas nece-
sitaban reparacion con brevedad, ya que sino se perderian.

En ese mismo afio, !0 la ciudad de Mdlaga concedié6 a D. Pedro de Llanos
un pedazo de callejuela inmediato a las casas de su propiedad que se encontra-
ban detras de la iglesia de Santiago, para que la incluyera en dichas casas,
tapidndola con puerta o sin ella. Se trataba de un sitio que media una vara, yel
hecho de otorgdrsela se debié a que se habia convertido en un muladar, por lo
que esa zona recibia bastante perjuicio. Esta forma de solucionar los proble-
mas de saneamiento, mediante la adicién de parcelas, permite leer cémo se
configura esa zona de la C/ Pozo del Rey durante la Edad Moderna, y llega
hasta 1844, cuando D. Ddmaso Lépez de Uralde vende la casa n. 38 y callejue-

6. Este tramo comprendfa desde la plaza del Alcdzar hasta la C/ Real. AGUILAR GARCIA,
M*. D.: Mdlaga: (1487-1550): Arquitectura y Ciudad, Mélaga 1998, p. 289.

7. GUILLEN ROBLES, F. Historia de Mdlaga y su Provincia, Malaga 1980, 1, 2.

BEJARANO ROBLES, E. Las calles de Mdlaga: de su historia y ambiente, Milaga, 1985.

9. Archivo Municipal de Mdlaga (A.M.M). Estante C, leg. 28. Estas escrituras son bastante sig-
nificativas, ya que compendian buena parte de la historia urbanistica de esa zona. Esos docu-
mentos pertenecen al proceso de expropiacién realizado por el Ayuntamiento de Malaga para
conectar el barrio de la Alcazaba con la calle de la Victoria, y los inmuebles afectados.

10. Por acuerdo del Concejo de la ciudad en sesién celebrada el 6 Diciembre de 1652.

@
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la a D. Antonio de Santos, en donde se vuelve a describir la propiedad, que se
componia en su totalidad de 336 varas cuadradas superficiales.

En 1881 la antigua casa n. 38 se habia convertido en la modernan. 3, de la
misma manzana 75, compuesta de planta baja, piso principal y segundo, con
121 varas, el equivalente a 84 m aproximadamente. Esta casa lindaba por la
derecha con el inmueble n. 1-2°, que junto a la anterior habia construido en
1847 D. Antonio Santos y Pérez, a su izquierda con la casa n. 5, y por el fondo
con la muralla antigua de la ciudad. Este conjunto de 3 casas (n. 1*-2'y 3) y un
almacén fueron reconocidos por el arquitecto D. Rafael Mitjana, de tal forma
que llegados a finales de siglo, la antigua parcela n. 38 se habia subdividido en
varios inmuebles.

En un memorial con fecha de siete de noviembre de 1781, D. Luis Gémez,
Propio de la ciudad de Mélaga, solicité que en el sitio que nombran como Pozo
del Rey habia dos pedazos de solares que servian de muladar, a los que se
podia saltar por los corrales de las casas contiguas, y que €l estaba pronto para
labrar y aumentar el valor y rédito de dichos solares, siempre y cuando se le
concediese licencia para ello. Francisco de Rojas y Francisco Moreno, maes-
tros de obras de albafiileria y alarifes ptblicos realizaron la tasacién. Una de
las parcelas se ubicaba en la barrera sin salida denominada del P4jaro, al final
de 1a C/ San Miguel, y la otra en las cercanias del Pozo del Rey, en otra barrera
sin salida, medianera con casas del Hospital de Santa Ana, y otras de la Her-
mandad de Animas del Sagrario.1l

Esta fuente documental muestra sucintamente la colmatacion todavia lenta
que se estd produciendo en la C/ Pozo del Rey, ademas confirma en estas fechas
a esta zona en un proceso constructivo casi cerrado en la definicion dela parcela.

La solicitud para labrar estos dos solares tiene como finalidad una politica
concreta, hoy podriamos entenderla en este sentido, de aumentar su valor, lo
que s6lo podia realizarse mediante su construccion.

Pero aparte de estas fuentes iniciales existen otras mas cercanas en el tiem-
po, que nos ubican en el siglo XIX, a través de la seleccion de la informacién
documental en los indices de obras particulares y de obras piblicas sobre 1a C/
Pozo del Rey, que nos ofrece la Seccién Ornato del fondo del Archivo Munici-
pal de Mélaga.12

De este modo, durante el siglo XIX esta calle serd objeto de diferentes
sustituciones de inmuebles, reformas parciales, asi como obras de infraestruc-

11. A. M. M. Protocolos de Escribanias de Cabildo, leg. 87 (1780-1783), fol. 90 y ss.

12. Comprende un ndmero de legajos y expedientes que aporta para los diferentes inmuebles
una riqueza informativa que conviene desmenuzar para lograr entender el valor de reciclaje
al que estéd sometido el patrimonio urbano, y sus consecuencias en la construccién evolutiva
de su imagen, que nos lleva a comprender su impronta.
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tura como la entrada del alcantarillado. En 1834 los vecinos solicitaron al Ayun-
tamiento que la calle se empedrase, pues hasta esos momentos, como otras
calles de la ciudad, no habia contado con una pavimentacién adecuada.!3 Una
de las solicitudes que mds reclamaba la ciudadania durante el siglo XIX era la
limpieza de sumideros. 14

Asimismo, como resultado de esa continuidad — superposicién de edifi-
cios, he localizado dos disefios que podrian darnos una idea de la fisonomia de
la calle a lo largo de esa centuria, y poder contrastarla con la que tenemos en la
actualidad. Varios ejemplos nos permiten conocer més cerca esa realidad.

El diecisiete de agosto de 1857 el maestro de obras por la Academia de
San Fernando, Diego Clavero present6 el plano de la fachada de la casa n. 2 de
la C/ Pozo del Rey para “desanchar” una puerta de calle, sefialada con tinta
roja, dandole cuatro pulgadas por cada lado sin tocarle el umbral, que fue auto-
rizada el veinte de agosto.!5 (Fig. 1) De esta minima obra lo que se desprende
es el deseo de homogeneizar las escalas de la edificaci6n puiblica, en un intento
de armonizar y regularizar el disefio arquitecténico. Con ello va a continuar la
transformacion de las tipologias arquitecténicas preexistentes, por otras some-
tidas a la norma y a la afinidad del proyecto de embellecimiento de la ciudad.
Esta calle no podia quedar al margen del resto de la ciudad en los procesos de
cambio.

El 5 de junio de 1857 el también maestro de obras Antonio Requena soli-
cité demoler y levantar de nueva planta la casa n. 7, manzana n. 75 de C/ Pozo
del Rey, para construir en su lugar dos de nueva planta.16 (Fig. 2) La traza de
este inmueble remite a una edificacion ajustada a los principios de higiene y
simetria, con diez aperturas al exterior, asi como a una distribucién equilibrada
y proporcionada en el tratamiento de los huecos de fachada.

El 19 de junio de 1857 Salvador de Valderrama expone al Ayuntamiento,
como duefio de la casa n. 7 moderno en la C/ Pozo del Rey, que ha sido reduci-
da a solar por haberla demolido para levantar otra de nueva planta, y en el
atirantado que se ha realizado pierde doce varas superficiales del terreno de la
casa, formando una figura triangular de terreno a beneficio publico, por lo
tanto, pide que se le compensen las varas perdidas.!7 En la evolucién urbanis-
tica es interesante la noticia al relatarnos que por estas fechas se habia produci-
do el atirantado parcial de la calle, es decir, la alineacién de fachadas, y por
ende, su regularizacion. (Fig. 3)

13. A.M.M: Seccién Omatos, leg. 1276, 1833, expediente 24.

14. AM.M: Seccién Ormnatos, leg. 1293, 1857, expediente 116.
15. A.M.M: Seccién Omatos, leg. 1263, 1857, expediente 112.
16. A.M.M: Seccién Omatos, leg. 1227, 1857, expediente 109
17. AMM: Seccién Omatos, leg. 1227, 1857, expediente 108
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El 15 de febrero de 1859 D. Miguel Téllez solicité al Ayuntamiento abrir en
la fachada de la casa que tiene en la C/ Pozo del Rey n.1, que daba a C/ Santiago,
una puerta de tres varas de alto en el mismo sitio en donde ya existi6 anterior-
mente otra puerta, y hoy hay una ventana alta. El maestro de obras Rafael More-
no no vio inconveniente para llevarlo a cabo, por lo que el 11 de marzo de dicho
afio se autorizé la obra apostillando que en nada afeaba al gusto publico.13

En 22 de junio de 1867 José Roldén Florido expuso al Ayuntamiento de
Malaga que era propietario de la casa n. 19, y el pozo que nombran del Rey se
usaba en épocas de escasez de agua. Sin embargo, la mitad estaba en la casa
del declarante para uso de los vecinos, y la otra mitad formaba un saliente a la
calle delante de la fachada, cubierto con un pequefio colgadizo, y con una
puerta exterior también para el piiblico. La pared saliente del pozo dejaba dos
rincones que perjudicaban a la higiene y a la seguridad, asimismo la puerta
exterior del pozo era vieja y se hallaba podrida. Para evitar que aquella situa-
ci6n pudiera perjudicar a los vecinos solicit6 reformar y decorar la pared de su
casa que cafa sobre el pozo, para lo cual avanzarfa como media pared, dejando
el pozo perfectamente fortificado con una buena puerta exterior para el servi-
cio del piiblico, y a disposicién del municipio.!?

Una vez mds, se documenta la existencia del pozo, cuyo origen probable-
mente se remonta bastante tiempo atrds, y parece ser que desde el principio
tuvo un uso comunal, como deja entrever esta solicitud de reforma. Sin embar-
go, el topénimo del Rey parece indicar una relacién con la corona, especial-
mente después de la conquista de la ciudad, debido a que este tipo de bienes, el
agua, la tierra, as como otras prerrogativas quedaban bajo autoridad regia.

En julio de 1864 D. Luis Duarte solicité al Ayuntamiento quitar las rejas
de 1a casa n. 5 en C/ Pozo del Rey y sustituirla por balcones. El informe del
obrero mayor, Diego Clavero, recoge que los balcones se sitian a trece pies del
piso de la calle, concediéndose el permiso el once de agosto.20 Estas reformas
se enmarcan en el proceso de renovacion parcial de la tipologfa arquitectonica.
Una vez mds el inmueble es objeto de una reforma puntual, probablemente
para adaptarlo a las nuevas necesidades estéticas, acudiendo al sistema de sus-
titucién, conservandose la antigua casa del siglo XVIIL

La casa n. 4 de Pozo del Rey ancla sus origenes en torno al dltimo tercio
del siglo XIX, posteriormente reformada, como aparece en la portada con la
fecha de 1922.21

18. A.M.M: Seccién Ornatos, leg. 1226, 1859, expediente 133.

19. A.M.M: Seccién Ornatos, leg. 1264, 1863, expediente 137.

20. A.M.M: Seccién Ornatos, leg. 1230, 1864, expediente 130.

21. Esta fecha responde a una de las transformaciones que a lo largo de la Edad Moderna y
Contemporanea tuvo este sector de la ciudad, y que permite situarnos en un momento deter-
minado para conocer una imagen concreta del edificio.
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Sin embargo, un dato interesante que no tiene que ver directamente con
los aspectos del proyecto del inmueble, pero si con los de su datacién inicial,
es la referencia que aparece en la escritura de propiedad sobre la concesién de
agua a la vivienda —un centimetro ciibico cada veinticuatro horas de aguas de
Torremolinos— por un periodo de 99 afios, desde 1876 a 1975, y aunque pueda
parecer una digresin, no lo es si tenemos en cuenta que todos los datos apor-
tan una informacién por muy tangencial que sea, y ésta obedece a un contexto
del pasado histérico de la ciudad del que participa el inmueble. El hecho de
conceder la toma de agua en 1876 puede indicar que este inmueble se constru-
y0 en esa fecha o anterior a ella.

El Ayuntamiento decidié en 1866, debido a su creciente poblacién y a la
necesidad de mayor caudal de agua para las necesidades piiblicas y privadas, el
estudio de un acueducto y para ello se encargé el proyecto a Pérez de Rozas y
Morer. Las obras se vieron interrumpidas en 1873, porque el Gobierno munici-
pal y la Comisién de aguas habian gastado los fondos de la recaudacién de la
venta de solares que para este motivo le habia prestado el Gobierno central,
por lo que estaban debiendo a los contratistas 430.810 pesetas con S céntimos.
Al no disponer de otros recursos para satisfacer la deuda, el Ayuntamiento
decidi6 oir proposiciones para realizar un convenio que solventase el proble-
ma y asegurase la terminacién de la traida de aguas y su distribucién. Una vez
comunicado este hecho a través de la prensa, se presenté como tnico licitador
D. Federico Gross y Crouves, vecino de Paris, viudo y de profesién “negocian-
te”, que se ofrecié a pagar la deuda y finalizar las obras, con la condicién de
que se habia de conceder por 99 afios el uso y aprovechamiento de las aguas
que no se habian vendido a los suscriptores, y arrendarlas a los particulares,
pero que no excediese de cierta tarifa.

En definitiva, este inmueble ejemplifica y evoca por mediacién de este
hecho, en relacién con el uso del agua, una época de escasez de medios que
afectaban a los servicios minimos para la subsistencia de una poblacién. Pero
también estos datos hablan de los inicios de una Malaga en vias de moderniza-
cion, de una relacién contractual en lo que se refiere al consumo de agua, casi
en extincion, y sobre todo, esta casa es heredera de esa peculiar situacién de la
Mialaga finisecular que se prolongard hasta bien entrado el siglo XX. A pesar
de que la vivienda presenta la fecha de 1922, como hemos indicado anterior-
mente, €sta obedece a una reforma posterior. En definitiva, este inmueble gra-
cias a esos detalles nos introduce en otra parcela de la historia, mas acorde con
la intrahistoria, mucho mds cercana a los pequefios acontecimientos, y que
permite conocer los entresijos comunes y cotidianos del dia a dfa de la socie-
dad, en este caso de Mdlaga.
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2.3. Valor artistico

Este valor puede leerse en cada uno de los inmuebles que comprende la C/
Pozo del Rey, y parte de C/ Alcazabilla. Desde €l se accede a una realidad
constructiva relativamente reciente, que permite avanzar por los estilos de cada
uno de los edificios, desde finales del siglo XIX y comienzos del siglo XX
hasta aproximadamente los afios 50, representado en el inmueble n. 14 de C/
Alcazabilla, obra que puede atribuirse a Enrique Atencia.

La secuencia estilistica, bastante pronunciada, dibuja un panorama versa-
til, del que sobresale el inmueble n. 7 de la C/ Pozo del Rey, y que encaja con
el tipo de vivienda del siglo XIX, cuya tradicion se prolonga mas alld de esa
centuria. Esa casa posee baja més dos plantas, y alinea en su fachada tres aber-
turas en la parte inferior, y otros dos niveles con tres balcones sencillos que
potencian la horizontalidad del inmueble. La decoraci6n se realiza a partir del
primer piso, flanqueado por dos placas rectangulares en los extremos, que deja
ver bajo la pintura uniforme beige de la fachada un tipo de piedra grisacea,
aunque quizds podria tratarse de un estuco. El resto del repertorio ornamental
se configura a través de una minuciosa guirnalda que describe un gran panel
rectangular, desarrollado en los dos niveles de habitacion. En el entablamento
del dltimo piso se dispone de forma intercalada un tipo de macolla, que com-
pletay realza el resto del disefio. (Fig. 4)

El inmueble y el ornato de la casa n. 7 recuerda bastante a otro en C/ San
Agustin, de disefio similar por lo que bien podriamos estar ante un tipo de
edificacién — ornamentacién de los que no abundan en la ciudad. De esta for-
ma, la comparacién entre ambos inmuebles permite rescatar la imagen de la C/
Pozo del Rey trazada con casas de escasa altura, seguramente para salvar el
desnivel de la zona, aunque también motivada por su uso residencial.

El edificio contiguo, n. 3-5, de nueva planta, realmente no afiade nada a la
calle, pues practicamente reinterpreta algunos elementos de la casa
decimonénica, aunque con escasa fortuna.

El inmueble n. 4, que se ubica enfrente del n. 7, presenta una fachada bien
estructurada, cuyo ritmo y bicromfa le confiere una imagen atipica y poco fre-
cuente.22

La fachada posee un zécalo realizado en ladrillo visto y decreciente debi-
do al desnivel de la calle. El inmueble presenta cinco ejes de ventanas, dos a

22. En relacién a la eleccién del color, éste resulta desacertado, pues se deberia haber consulta-
do con la Oficina de Rehabilitacién del Centro Histérico para que le indicase al propietario
el color apropiado, y no uno por imitacién con la vivienda de enfrente, pues a través de ese
elemento no se busca homogeneizar, sino poner de relieve la diversidad arquitectonica y
potenciar otros valores como su ubicacién espacial.
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cada lado de la puerta. La organizacion de los huecos de los niveles superiores
repite el mismo ritmo inicial, pero esta vez utilizando balcones, cuya parte
inferior se decora con dibujo geométrico realizado en azulejo, apoyados sobre
tornapuntas de hierro que recuerdan a las del palacio Zea — Salvatierra y a las
del palacio de Villalc4zar. De este modo, el uso de las tornapuntas nos remite a
una arquitectura que participa de la tradicién constructiva — ornamental propia
de la Edad Moderna. (Fig. 5)

Cada una de las plantas muestra una original linea de imposta que anima e
interrumpe la equilibrada composicién, disponiendo hiladas de ladrillos en forma
de espina de pez.

El trazado de la decoracién de la puerta se resuelve a modo de friso conti-
nuo que recorre la portada en su frente principal, y s6lo se ve interrumpido por
dos cartelas que indican, a uno y otro lado, las palabras afio y 1922. Los moti-
vos representados son figurativos, florales y cuernos de la abundancia.

En el interior de la vivienda se distingue un zagudn que desemboca en un
amplio patio, y al fondo inicia el arranque de la escalera de hierro y madera.

Este inmueble corresponde, segin la descripcién, a una vivienda
plurifamiliar, adscrita a la tradicién decimonénica constructiva, como se pue-
de apreciar en la propia organizacién de la vivienda, el uso del hierro como
soporte.23

El cine Albéniz se construyé en 1944, obra del arquitecto José Gonzilez
Edo, siendo sus primeros propietarios D. Carlos Amigé Barbera y D. Alejan-
dro Diez Fuentes.24 Este edificio de espectdculos conserva su exterior intacto,
a diferencia del interior que ha sufrido modificaciones para adaptarlo a
multicines. El estilo del inmueble se encuadra dentro del historicismo.

El inmueble n.12 (antiguo n. 6) mantiene las caracteristicas de la casa
decimondénica burguesa. Presenta baja més tres plantas.25 Frente al primer
edificio de menor altura, este otro, adscrito a las décadas iniciales del siglo
XX, plantea otros argumentos constructivos — decorativos. El edificio estd con-
cebido con una mayor capacidad en el disefio, traducido en el tratamiento sis-

23. No se ha podido localizar documentacién sobre la casa, debido a que actualmente el Archivo
Histérico Municipal se encuentra en proceso de catalogacion, y los expedientes de obras
publicas y ornato llegan hasta 1922. El legajo de la misma fecha que podria contener alguna
informacion sobre la reforma de la casa no arroja ningtn dato explicito sobre la misma.

24. LARA GARCIA, M. P. Historia de los cines malaguefios: (desde sus origenes hasta 1946),
Mailaga, 1988.

25. Una de caracteristicas de esta edificacién es la modificacién de la planta baja como restau-
rante. Este hecho tiene dos lecturas, por un lado positivo porque dinamiza la trama urbana y
la economia del sector, y negativo, porque la intervencién realizada deberfa haber sido ms
sensible con la imagen del inmueble y del entorno.




22 EDUARDO ASENJO RUBIO

temdtico y racional de los elementos que participan en su construccion. Ade-
mds el espacio transitorio entre ambas plantas aparece jerarquizado con una
pequefia decoracién, en donde lo ornamental se reduce a un tipo de ornato
geométrico, a excepcion de la puerta de ingreso que recurre a lo vegetal menu-
do para enmarcar una pequeifia orla con el niimero del edificio. (Fig. 6)

El inmueble n. 14 de C/ Alcazabilla enlaza con la obra que realiza Enrique
Atencia en torno a los afios 40 — 50, en donde introduce una forma mds aséptica
en el disefio, siendo el material principal, el ladrillo, que junto a la formalizacién
del paramento en esquina, le confiere un tono de mayor racionalidad. Sin lugar
a dudas, este inmueble supone un giro en la obra de Atencia, que lo conecta
con otros arquitectos de la época como Antonio Palacios, en donde el disefio
esté presidido por la claridad y pureza de los voliimenes, provocando un pro-
nunciado contraste con los edificios de su entorno mds inmediato.

De este modo, el valor artistico de la edificacién de C/ Pozo del Rey y
Alcazabilla se constituye como ejemplo interesante de la dindmica constructi-
va de la ciudad, que refleja las formas distintas de reinventarse en un mismo
espacio, dejando una huella, a modo de compendio, que representa, entre otras
cosas, la memoria colectiva y las formas de vida de otra sociedad, asi como los
diferentes lenguajes constructivos, etc., elaborados por el hombre, y la capaci-
dad de éste al generar una arquitectura que constituird, para las nuevas genera-
ciones, una magnifica lectura de su pasado, a través de su contemplacion real.

2.4. Valor urbano

La evolucién urbanistica de este espacio se puede advertir mediante la
apreciacion del trazado comparado con la cartograffa historica, junto a los pro-
yectos de transformacion realizados a partir de mediados del siglo XIX, que
convierte a este espacio en un constante escenario de renovacion. Para no ha-
cer excesiva la relacion de la cartografia histérica de Mdlaga, me detendré en
el plano del ingeniero Bartolomé Thurus de 1717, en el de José Carri6n de
Mula de 1791, y el de Tomas Brioso de 1898.

En el plano de 1717 aparece claramente definida la C/ Pozo del Rey, aun-
que el trazado todavia era bastante irregular, con entrantes y salientes forman-
do una calle estrecha, ligeramente arqueada, que se unfa con la de Santiago.
Ademis, ese peculiar trazado le permitia formar una parcela amplia e incon-
fundible, caracteristica de la mayoria de las ciudades durante la Edad Moder-
na. (Fig. 7) Cotejada la calle con otras del mismo plano permite advertir estas
constantes vitales, ya mencionadas, mostrandonos, a pesar de su ubicacion
algo colateral, que segufa las mismas pautas de organizacion del resto de la
ciudad. Esta caracteristica de continuidad y adaptacién ya ha quedado mani-
fiesta en el valor histérico, y vuelve a aparecer una vez mas.
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El plano de José Carrién de Mula no ofrece grandes modificaciones, aunque
si se observa que en la parte baja de la ladera de la Alcazaba, la calle muestra un
apéndice bastante irregular que no se apreciaba en el de Bartolomé Thurus. (Fig.
8) Esta colmataci6n podria ponerse en relacién con el momento de bonanza eco-
nomica que en esos momentos atravesaba la ciudad, y que indudablemente ten-
drd unas fuertes connotaciones en el proceso de desarrollo y sedimentacién de la
misma. También es cierto que frente a la delimitacién del trazado mds generalista
del plano del 1717, el de Carrién de Mula recoge una mayor pormenorizacién de
la realidad urbanistica finisecular de la Malaga del setecientos.

Un plano bastante desconocido, realizado el 21 de octubre de 1797 por
Nicolds Garrido muestra la Alcazaba y la zona circundante al inmueble,26 y
aunque hay pocos afios con el de 1791 presenta con mayor precisién el drea
objeto de este estudio, en donde se confirman las caracteristicas que ya habia-
mos recogido anteriormente: trazado irregular con diferentes entrantes y sa-
lientes. (Fig. 9)

Habrd que esperar hasta mediados del siglo XIX para localizar otros pro-
yectos sobre la transformacion de este sector. Una de las ideas mas deseadas
por el Cabildo Municipal era conectar la antigua C/ de Estafeta Vieja con la C/
de la Victoria, aunque lo impedia el cementerio de la parroquia de Santiago, asi
como las casas adosadas a la muralla.2’ En 1856 se encarga el proyecto al
arquitecto José Moreno Monroy, y aunque la memoria no vio la luz hasta 1859,
se convirtié en un excelente documento para las aspiraciones de esa reforma.

Este documento planteaba a tres bandas una amplia reforma urbanistica,
que afectaba al eje Alcazaba — Victoria, con ello se permitia esquivar las tor-
tuosas calles y barreras, lograndose una comunicacién més directa. El plantea-
miento en linea recta quedé rdpidamente desechado al tenerse que expropiar
una gran cantidad de inmuebles.

Se prefiri6 entonces trazar el proyecto partiendo del Muro de Santa Ana,
continuando por Estafeta Vieja y Alcazabilla, para terminar en la Plaza de la
Aduana, y se propuso la misma anchura que la de C/ Victoria.28

Tras ese primer intento fallido, la revolucion de 1868 y los aires reformistas
de aquel periodo traerdn a debate la necesidad de conectar las zonas arriba
enunciadas. Es ahora cuando la prioridad de enlazar la ciudad alta con la baja
se convierte en un objetivo esencial.

26. OLMEDO CHECA, M. Los tineles de la Alcazaba, Mélaga 1999, 28 y ss. En esta publica-
cion se recogen, entre otros, diferentes planos que se conservan en el Archivo General Mili-
tar de Segovia.

27. DAVO DIAZ, P. J. “Proyectos del siglo XIX sobre la calle Alcazabilla de Malaga”, Jdbega
32, 1980, 29.

28. DAVO DIAZ, P.J. Op cit, 31.
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En 1887 el regidor, el arquitecto municipal Manuel Rivera Valentin, y el
obispo se reunieron para tratar la prolongacion de la C/ de la Victoria, llegandose
aun acuerdo. La ley de 23 de julio de 1878 expropiaba dos zonas de 20 metros.
De esta forma, se adquirieron dos inmuebles en la C/ Muro de Santa Anay en la
de Pozo del Rey. Este proyecto de 1891 daba una especial importancia a cada
uno de los ejes perpendiculares a la calle Alcazabilla, entre otros, Pozo del Rey.
El problema que planteaban estas vias eran las pendientes que llegaban hasta un
20%, por lo que se debia recurrir a escalones, elemento este desechado.??

Hay que destacar en este proyecto la superposicion de la trama existente y
la propuesta nueva, lo cual nos da una interesante imagen, no solo de la nueva
distribucién de la C/ Alcazabilla, sino también de la C/ Pozo del Rey con una
ocupacién densa de la parcela, que no aparecia en las anteriores cartografias.
Unicamente mostraba la forma de la parcela, pero no la distribucién interna.
Asi podemos observar como a finales del siglo XIX, la C/ Pozo del Rey se
caracterizaba por un tipo de edificacién de planta irregular, predominando la
pequefia, ademds de la ubicacién de dos lavaderos, baja y alta, y en medio de
ambos una alberca.30

El plano de Tomas Brioso de 1898 muestra parcialmente una parte del
proyecto de 1891, algo desmedido en cuanto a que planteaba el desmonte de
los terrenos de la Alcazaba. Sin embargo, en ese plano si se puede observar la
unién entre la C/ Alcazabilla y la Victoria, al expropiarse las casas del Muro de
Santa Ana, y los terrenos del cementerio de la parroquia de Santiago.

En 1905 el proyecto de Joaquin Almellones Beillard proponia una gran
via que conectarfa la Plaza de la Merced con los terrenos de la Haza baja de la
Alcazaba.3! Una vez més no llegé a realizarse, pero en la mente de todos los
proyectistas siempre ha estado presente la transformacién de esta zona, que,
todavia, a comienzos del siglo XX se encontraba perfectamente integrada en el
sistema urbanistico heredado en la ciudad de Mélaga.

Antonio Palacios Ramilo plante6 un proyecto para la C/ Alcazabilla hacia
finales de la década de los afios 20 que presentaba como novedad una plaza
central, que permitfa la conexién con C/ Granada, asi como una continuacién
hacia la Alcazaba por la antigua C/ Pozo del Rey, actudndose en esta zona a
través de escaleras para entrada a la Alcazaba. De este proyecto s6lo llegé a
realizarse un inmueble y las escaleras.32

El balance de la Edad Moderna y Contemporénea de la C/ Pozo del Rey
refleja un proceso de construccién fecundo y de asimilacién del mismo len-

29. Ibidem, 32.

30. OLMEDO CHECA, M. Op cit, 47.

31. Ibidem, 57.

32. DAVO DIAZ, P. J. “Un proyecto de calle Alcazabilla en el siglo XX, Jdbega 76, 1996, 83-89.
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guaje urbano extrapolable a otras zonas de la ciudad. La nitidez con que se
transforma la ciudad mediante el eje casi rectilineo de C/ Alcazabilla — Estafe-
ta Vieja frontero a la Alcazaba, expresa la conquista del espacio urbano hasta
donde los limites naturales le permitieron expandirse. Posteriormente vendrd
la desarticulacién, acompafiado del deseo e interés por readaptar lo viejo a las
reglas de ornato, comunicacion, y accesibilidad a la ciudad.

La riqueza urbana de C/ Pozo del Rey comprende en toda su magnitud la
aproximaci6n cultural de los diferentes espacios histéricos que integran esta
drea, como la Alcazaba, el Teatro Romano y los demds inmuebles que contri-
buyen a la definicién de este paisaje cultural. Al mismo tiempo, estas perma-
nencias, producto de los cambios generados a lo largo del tiempo se revelan en
la actualidad con una capacidad de integrar — aglutinar todo ese sector urbano.

2.5. Valor de imagen

De lo expuesto en el apartado anterior se deduce que la C/ Pozo del Reyy
C/ Alcazabilla se han caracterizado por aportar a la ciudad conocimiento de si
misma, a pesar de haber quedado mermada en espacio y significaci6n, sobre
todo durante el siglo XX. No obstante, la ténica predominante de esta drea ha
sido la renovacién de forma continua.

En términos de valoracién como imagen, quizés la propia evolucién urba-
nistica de la zona ha determinado que se convierta en un espacio con mucho
encanto, al ubicarse junto al cine Albeniz33 y frente a un restaurante vegetaria-
no, quedando el resto de la parcela dedicada a vivienda. Ademas, posee el
contraste tipolégico en volumetria, altura, material y acabado bien diferente, y
los edificios se recortan sobre la falda de la Alcazaba, lo cual permite evocar
una imagen cuando la ciudad impedida por el monte llegaba practicamente
hasta ese limite.

Realmente, el valor de esta zona reside precisamente en ese aspecto muda-
ble, ya que cada vez que se ha intervenido, sustituyendo o modificando un in-
mueble, como hemos podido comprobar, se ha producido la construccién o defi-
nicién de un espacio nuevo, creado o llevado por la accién y el pensamiento
reformador del hombre en ese momento. Sin embargo, la ausencia de una
monumentalidad especifica en esta zona parece llevarnos a posturas que puedan
justificar la supresién de un espacio de la ciudad por otro de mayor afinidad.

En las bases del concurso internacional de ideas para el entorno de la Al-
cazaba realizado en octubre de 2000, se contemplaba la desaparicién del tramo

33. Figura en el Catdlogo de Edificios Protegidos del Plan Especial de Proteccién y Reforma
Interior del Centro Histérico con proteccién Arquitecténica Grado I, es decir, se admiten
una serie de intervenciones en el inmueble.
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final de la C/ Alcazabilla, dnicamente se afectaba la acera de la C/ Pozo del
Rey. Una de las posibilidades que nos ofrece la ciudad como imagen es su
secuenciacion histérica, es decir, la posibilidad de conocer a través de lo cons-
truido las razones que dieron lugar a esa evolucién, a los cambios de significa-
dos, y por tanto a la configuracién de una imagen especifica.

Si se comienza a desarticular la ciudad, entonces estamos poniendo las
bases para que esa imagen desaparezca en detrimento de otras lecturas, o se
realicen desafortunadas intervenciones como las que se vienen llevando a cabo
en los barrios de la Trinidad y el Perchel. Por lo tanto, al final sélo nos quedara
un catdlogo de fotograffas de la vieja Mélaga, como puede apreciarse en el
legado fotogréfico del archivo Juan Temboury.

Las fotografias antiguas de calle Alcazabilla y otras calles préximas como
San Miguel son ejemplos magnificos para conocer el proceso de cambio de la
imagen de la ciudad. Las circunstancias de cada época pueden justificar inter-
venciones de un tipo u otro, pero en la actualidad, y teniendo en cuenta c6mo
ha evolucionado el pensamiento en materia de bienes culturales, especialmen-
te la ciudad histérica, deberfa llevarnos a posturas més sensibles respecto al
tejido urbano. Asimismo, habria que buscar un equilibrio entre la ciudad histo-
rica y el producto cultural, es decir, el Museo Picasso, el Museo de Bellas
Artes, la Catedral y el Teatro Romano, entre otros. No cabe duda que éstos son
testimonios incuestionables de la cultura en Mélaga, pero no son los dnicos y
deben convivir en armonia con el resto de la ciudad histérica, solapandose
unos con otros. La segmentacién de la ciudad en pequefias parcelas conduce a
entendimientos parciales de la misma.

Indudablemente, el tiempo marca ritmos y pautas que en la actualidad
estan llevando a una comprensién genérica de los factores que participan en la
renovacién urbana, sobre todo en esta tltima etapa final del siglo XX, y co-
mienzos del XXI. El paisaje urbano que compone este conjunto de casas se
reduce a una materialidad de un valor incalculable y escasamente reconocido
por la sociedad en la medida que el material adquiere su propia dignidad en el
momento que conocemos que realmente implica un mas alld, como ha escrito
recientemente Roberto Cecchi arquitecto Superintendente de Bienes Ambien-
tales y Arquitecténicos de Venecia. El andlisis de su reflexion le lleva a una
postura que, obviamente, nosotros compartimos al incidir en que los materia-
les como expresién fisica de la historia material de una ciudad adquieren auto-
nomia que los capacita para descubrir una cantidad infinita de informacion. Y
esto es asf, porque lo podemos comprobar en la realidad de esta investigacion,
ejemplificado en su andlisis estilistico, urbanistico, etc. Lo importante no s la
antigiiedad del material, sino la manera en la que se traba con el resto del
registro de la ciudad, y el modo de expresar ciclicamente un paisaje cultural
determinado. De esta forma, se logran ensamblar todos los requerimientos que
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se pide a un drea histdrica para que funcione al 100%, es decir, que sea ttil y
vivida por toda la sociedad.

Los inmuebles que forman la C/ Pozo del Rey son representativos a nivel
de imagen, y, por ende, de conocimiento de la ciudad al expresar en un 4mbito
urbano tan definido como éste, pequefios significados que posibilitan un en-
cuentro entre el hombre de ayer y de hoy, cuyas ventajas para éste dltimo y las
generaciones futuras se contemplan en la permanencia de las diferentes
tipologias arquitecténicas. La imagen de esta zona tiene un valor altamente
cualitativo en la descripcion y explicacién de la ciudad, que viene expresado
en la propia condicién morfolégica del lugar.

La imagen de una ciudad histérica como Malaga esta construida sobre la
base del acierto y el desacierto, la valoracién y el desconocimiento. Es una
constante paradoja, que resulta todavia mas inverosimil por el hecho de tener
que justificar la preservacién de unos edificios que en principio no lo necesi-
tan, pues su incorporacién a la estructura urbana queda garantizada en el mo-
mento en que se asimilan sus arquitecturas y se integran en el paisaje urbano
de la ciudad. Este es quizds uno de los grandes reconocimientos a los que la
ciudad debe llegar, hacia un equilibrio entre el pasado y el presente, como ya
recogio la Carta de Venecia, y la Carta Internacional para la Salvaguarda de la
Ciudad Histdrica. Estas cartas son la maxima expresién del significado de ciu-
dad y cultura, en cuanto permiten la convivencia de la antigiiedad y la moder-
nidad, fundamentada en los principios de uso y recuperacién.34

La mayoria de las ciudades europeas, me refiero a este contexto por no
ampliar demasiado, participan de este conflicto de integrar antiguas estructu-
ras en la nueva definici6n del rol de las ciudades culturales que albergan un
patrimonio estratigraficamente amplio. La ténica general, hasta entrado el si-
glo XX, ha sido eliminar o trasladar aquello que se interponia al avance de la
tecnologia, pero esta situacién ha cambiado, y en la mayoria de las ocasiones
se integran las dos opciones, pues ambas participan de una misma realidad,
s6lo que una es histérica y la otra pertenece a nuestra contemporaneidad o
todavia no ha culminado su proceso histérico.

La C/ Pozo del Rey histéricamente ha concluido ese proceso, aunque en
esa fase se haya renovado asiduamente, bien porque sus inmuebles no posefan
suficiente calidad constructiva o bien porque ha dado paso a otras edificacio-

34. Son muchas la publicaciones que han tratado el tema de la ciudad histrica, su andlisis,
estructura, historia efc., de entre todas ellas quiero sefialar: ROSSI, A. La arquitectura de la
ciudad, Barcelona 1976. LOZANO BARTOLOZZI, M* MAR. La ciudad contempordnea,
Madrid 1998. POL, F.(coord.) La ciudad como proyecto: recuperacion, transformacion,
innovacicn de los centros histéricos europeos, Madrid 1991. AA. VV. Ciudades Patrimonio
de la Humanidad de Espafia: urbanismo y Patrimonio Historico, Madrid 2001.
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nes que han introducido nuevas variantes estéticas, siendo (esta calle) expresi-
va de esa especial circunstancia, pero también porque la sociedad no ha tenido
la suficiente capacidad y madurez para comprender el significado del valor
arquitecténico mds alld de lo que dice el Catastro. La imagen de esta parcela,
con sus correspondientes inmuebles actuales, es una parte mds de la Mélaga de
los afios 20 y 30 del siglo XX en adelante, heredera en cierto modo de las
précticas higienisticas del siglo XIX, que buscaba en la conexion entre espa-
cios separados la viabilidad de una répida y fluida comunicaci6n. Esto llevé a
desarticular una imagen previa, mostrandonos hoy una zona especialmente
seccionada, aunque con un potencial y una riqueza material elocuente.
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Fig. 1. Casa n° 2 de C/ Pozo del Rey
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Fig. 2. Casa n® 7 de C/ Pozo del Rey
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e/ Pzo del Rey

[

Fig. 4. Inmueble n° 7 de 1a C/ Pozo del Rey
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Fig. 5. Fachada del inmueble n° 4

Fig. 6. Vista general del inmueble n° 12



32

EDUARDO ASENJO RUBIO

{)) n\\ o
. b
| :5’ M’x N

1)111 LL" )* ,

LXXVH

& L‘XV

Fig. 8. Plano de Malaga. Carrién de Mula. Detalle
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Fig. 9. Plano de la Alcazaba. Nicolas Garrido. Detalle
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