UN NUEVO HERMES DEL TIPO “CABEZA DE GUE-
RRERO” DE ALAMEDA (MALAGA)

LUIS BAENA DEL ALCAZAR

RESUMEN
En este estudio el autor se ocupa de una escultura romana de Alameda pertenecientes a un
ambito doméstico.

ABSTRACT
In this study the author is in charge of one Roman sculpture of Alameda belonging to a
domestic environment.

En las cercanias de la malagueiia localidad de Alameda se encontraron
hace ya algunos afios dos esculturas romanas que poseen mds valor por lo que
representan y documentan en el contexto rural de la Bética, que por sus intrin-
secas calidades formales. Esto es fiacilmente comprensible por la modesta fun-
cién que, desde un punto de vista estrictamente artistico, desempefiaron en
alguna de las villae del lugar a las que, con toda seguridad, pertenecieron.

Las esculturas en cuestién son, concretamente, una figura de Priapo, co-
nocida ya desde hace algtin tiempo! y de un pequefio hermes, inédito, que se
da a conocer en estas lineas, que representa a un guerrero tocado con un casco,
subgénero escultérico que por su particular iconografia se ha encuadrado en
ocasiones en el llamado tipo “reyes maceddnicos”.

Se hallé en el lugar denominado Cerro del Marmol, terreno plantado de
olivares, a un kilémetro del centro urbano, a principios del afio 1991. Su para-
dero es en la actualidad desconocido, aunque se sabe que su primer propietario
lo vendi6 a un anticuario, por lo que este estudio, sin autopsia directa de la
pieza, se basa tinicamente en la fotografia que pudo obtener D. J.A. Rodriguez

1. Baenadel Alcazar (1980-1981) 141 ss.; Rodriguez Oliva (1987) 127 ss.; Id. (1988) 158-159;
Loza Azuaga (1993 a) 232 ss. Id. (1993b), 175 ss.
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Martin2. (LAMINA 1, 1-2) Gracias a él sabemos, ademds, que la esculturilla
estaba plana por la parte de atrds y que era de pequefio tamaiio, sin que se
puedan especificar con exactitud sus dimensiones. Estos datos son coinciden-
tes con otros ejemplares similares a éste. El color amarillento de la escultura
nos hace pensar que se labrd en el tipo de marmol denominado giallo antico.

La pieza sufre roturas de diversa consideracion en el rostro —mejillas, labios,
barbilla— y del casco, asi como desconchones y arafiazos en varios lugares, como
puede apreciarse por las fotografias. El centro de la pupila se ha horadado, més con la
intencion de insertar alguna piedra de color que con el deseo de concluir asi la figura.

El tipo escultérico es bien conocido gracias a los numerosos trabajos que
se le han dedicado3. Concretamente se trata de un guerrero cubierto con un
yelmo de tipo calcidico4, los cuales originariamente, fabricados con cuero, se
adaptaban a la forma del craneo, protegiéndolo de los golpes durante el com-
bate. Se adornaba en la parte superior central con una cimera, que en este ejem-
plar aparece practicamente destruida, y con unos cuernos de carnero en los
lados, aqui dificilmente reconocibles. El yelmo se sujeta al rostro mediante
unas anchas tiras, también de cuero, las paragndtides, que protegian ambos
lados del rostro, cerrandose en la barbilla mediante cordén o correa para evitar
cualquier clase de movimiento en el transcurso de la batalla.

La identidad de este personaje, que por su tocado ha de identificarse con
un guerrero, ha sido objeto de controversia desde los primeros estudioss. En
las investigaciones realizadas en el siglo XIX sobre diversas hermae, todas
ellas conservadas en colecciones alemanas o italianas, se identificé al persona-
je, con buena légica con Marte, el dios de la guerrab, pero ya a comienzos del
siglo XX Salomén Reinach identifico el tipo con Alejandro Magno a raiz de su
trabajo sobre un hermes de la coleccién Dattari’. La nueva atribucién fue acep-
tada sin reserva por Strong8 y Esperandieu® cuando tuvieron ocasién de ocu-

2. Agradecemos cordialmente a D. José A. Rodriguez Martin habernos informado de la existen-
cia de esta pieza y de proporcionarnos amablemente las fotografias que ahora se publican.
Vid. infra nota 35 y siguientes.

Sobre el casco o yelmo calcidico, Rubensohn (1905) 65-70; Reinach (1906) 1-6.

La historiografia sobre este tipo de figuras ha sido expuesta con gran amplitud por Rodriguez

Oliva (1984-1985) 138 ss, notas 5 ss.

6. Identificacién original de Gerhard (1829) 408, sobre un hermes doble de Munich, proceden-
te de Roma. Aceptada por Benndorf (1867) 66 al estudiar el hermes de la Coleccién Augusto
Castellani y en la publicacién de los tres ejemplares de Berlin del afio 1891.

7. Reinach (1906) 1, fig. 1, lam. 5.

8. Strong (1908) 12n n° 15, fig. 2. Este ejemplar no seria extrafio que fuese el mismo que el
publicado por Gerhard como comenta Herbig (1934) 16, n° 18 n°s. 3940 y 3941. De esta
observacién se hace eco Rodriguez Oliva (1984-1985) 139.

9. Esperandieu, (1909) n° 2515.
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parse de piezas similares, mientras que cuando en la retrobottega della terza
taberna del teatro de Ostial0, se hall6 un hermes parecido a los anteriores, pero
barbado, su editor pensé que se trataba, simplemente, de un guerrero bérbaro,
al estilo de las esculturas que se pusieron de moda en Roma a partir de la
dinastia de los Antoninos.

Herbig, por su parte, al estudiar el ejemplar de Jena, exponia las opiniones
que hasta entonces habian tenido otros investigadores sobre este tipo de figu-
rasll. En efecto, cabia la posibilidad de identificacién con determinados reyes
maceddnicos, singularmente Filipo V, atribucion basada en testimonios litera-
rios o fundadas en comparaciones con efigies monetales o bien en confronta-
cién con importantes esculturas, como el retrato de Pirro rey del Epiro conser-
vado en el Museo de Nédpoles!2.

La interrogante, hoy, tras casi dos siglos de investigacion sigue en pie.
Segura, sin duda, es la atribucién a un guerrero!3, pero la reflexién inmediata
es (qué sentido tiene la reiterada representacién de un simple soldado con cas-
co en el dmbito de la decoracién doméstica?. Hay que considerar, por ello, que
el motivo iconografico tiene un sentido mucho mds profundo y una simbologia
cuya comprension total quizé se nos escapa. No es nada fuera de razén, sin
embargo, pensar que el tipo se originase a raiz de determinadas representacio-
nes de Alejandro Magno como Zeus Ammon, y que luego, imitados por los
reyes helenisticos que le sucedieron, llegara a convertirse en un verdadero ta-
lisman!4. En este sentido pese a que las creaciones iconogréficas del Gran
Macedonio habian desaparecido mucho antes de la aparicién del tipo, si perdu-
16 de forma latente, en el subconsciente colectivo de la sociedad antigua, la
conviccién de que la imagen de Alejandro era portadora de buen augurio o de
buena suerte. Este hecho viene refrendado por el uso que, tanto emperadores
como particulares, hacian de su efigie!5. Pero, ademds, lo que si perdura de

10. Vaglieri (1913), 295.

11. Herbig (1934) 16-17.

12. Ruesch, s.a. (1907), 272-273, n° 1144; Maiuri (1957) 48; Amords (1950) 121 ss.

13. Para Ruesch, loc.cit., 273, la diadema que lleva Pirro indica el rey, la corona de roble al
Epiro o a Japiter dodoneo y el yelmo al capit4n.

14. A este respecto es sumamente revelador el estudio efectuado por J. Beltran en CSIR, 2002, n°
127, sobre un herma doble Zeus Ammén y Alejandro procedente de Porcuna y conservado en
su Ayuntamiento, en el que se demuestra la identidad del joven guerrero con el propio Alejan-
dro como hijo verdadero de la divinidad egipcia, con lo que la atribucién primera de Salomén
Reinach vuelve a cobrar su verdadero valor tras un siglo de dudas. La presencia de cuernos que
poseen muchas de estas figuras se explicarfa también satisfactoriamente. Interesante es, asi-
mismo, el reconocimiento de la kausia maceddnica como el tocado de esta figura, precedente
sin duda de la pieza mas cerrada y mas militar del yelmo calcidico, cfr.nota 34.

15. Pollitt (1989) 64-65.
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manera explicita es el simbolo de los cuernos que pasan transformados a los
monarcas posteriores!6. Recuérdese a este respecto como Demetrio Poliorcetes
se representa en sus monedas con los cuernos de un toro que sale de su diade-
ma, la cornamenta del Poseiddn Tauraeus, dando a entender que estaba en la
misma relacién con el dios del mar que Alejandro con Zeus Ammén!7. El uso
de los cuernos sobre diademas o sobre yelmos aparece en otras efigies de re-
yes, como Seleuco I18, Ptolomeo III Evergetes!9y Filipo V de Macedonia se-
gun aparece en un denario de L. Marco Filipo20,

De todo ello se desprende que existe una clara intencionalidad politica por
parte de Alejandro y sus sucesores de asimilarse a la divinidad, que en defini-
tiva es una recreacién de la vieja costumbre asidtica de simbolizar la realeza
divinizada mediante cuernos colocados en yelmos y tiaras21.

En conclusién, podria decirse que todas esta implicaciones de cardcter
simbélico —el yelmo que indica al capitén, al jefe, en definitiva al rey, los cuer-
nos que vienen a significar la divinidad y una referencia velada, pero implicita,
de la imagen de Alejandro— que nos lleva a emparentarlo con la imagen que los
monarcas helenisticos querian dar de si mismos, se concreta en este tipo
escultdrico al que se atribuiria, sin duda, un poder apotropaico.

El valor mdgico que estas piezas poseian se acrecentaba por el hecho de que,
en su dia, todas estas cabecitas tenfan engastadas en los ojos trozos de pasta
vitrea de distintos colores22 que debian irradiar al darles de frente los rayos del
sol, con el consiguiente efecto en la mentalidad supersticiosa de la época.

En segundo lugar ha de considerarse la ubicacién que estas figuras tenian
en los espacios abiertos de las viviendas —jardines, peristilos, huertos— sobre
estipites o pilarillos de fino fuste, con la clara finalidad de evitar la entrada de
los genios maléficos y procurar la felicidad de los habitantes de la casa23.

Es precisamente en zonas de reconocida fertilidad agraria donde suelen
encontrarse con mas frecuencia. En la peninsula itdlica y en la Bética, lugar

16. Los cuernos que aparecen en las representaciones de los reyes helenisticos son generalmen-
te de toro, los cuales son simbolo de divinidad. Ruesch (s.a.), loc.cit.

17. Pollitt (1989) 69.

18. Seltman (1955) n°s 4-5, 1am.LII. El interés de Seleuco I por identificarse con la divinidad se
pone de manifiesto en una inscripcién donde se le nombra Zeus Nikator. Vid. Ruesch (s.a.)
loc.cit..

19. Seltman (1955) 243.

20. Rodriguez Oliva (1984-1985) 147, 1am. III, notas 40-41.

21. Pollitt (1989) 469-470, nota 25. Sobre el simbolismo de los cuernos y su perduracién tempo-
ral més alld del mundo clésico, hasta la época isldmica, vid. Rodriguez Oliva (1984-1985)
141, nota 25; Id., (1994) 30, nota 131.

22. Reinach (1906) loc.cit.

23. Rodriguez Oliva (1984-1985) 137; 1d., (1993) 45); Id., (1994) 29-30.
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colonizado en buena parte por gentes de procedencia itdlica es donde se han
localizado un mayor nimero de ejemplares, con la diferencia de que mientras
en Italia los ejemplares tienen un gran dispersion, en la Bética se concentran el
noventa por ciento de las piezas halladas en Hispania24.

En efecto, dos proceden de la zona occidental de la prouincia: uno de San
Roque?5y otro de Carisa26; un tercero aparecié en Montilla, actualmente en
paradero desconocido?7; de la region del Alto Guadalquivir son los ejemplares
de Beas de Segura28y el de Torredonjimeno, que se guarda en el Museo de
Jaén29, lo mismo que el hallado en Toc6n, hoy en el Museo de Granada30.
También del interior es el de Alameda, que aqui estudiamos, también en para-
dero desconocido y, mds al sur, el azar nos ha proporcionado el conocimiento
de otro hermes: el de Cartima31, de tamafio diminuto y, ya en la costa, el que se
encontrd en las excavaciones de la villa del Faro de Torrox, una vez mds, per-
dido32. A todos estos ejemplares ha de sumarse el de Lérida33, dnico en la
Peninsula Ibérica que no se ha hallado en la Bética. El elenco de las numerosas
piezas italianas y de los demds hallazgos producidos en los paises riberefios
del Mediterraneo, asi como los conservados en distintos museos, muchos de
los cuales fueron hallados en Italia, ha sido realizado Gltimamente por Ruckert34,

24. Evidencia que ha sido puesta de manifiesto por Riickert (1998) 235.

25. Acufia (1980) 138 ss, n° 1, 1am. I-II); Rodriguez Oliva, (1984-1985) 148, 1am.VI.1; Riickert
(1998) 210, 1am.23 c¢-d, S-14. Alto: 18 cms.. Marmol rojizo.

26. Martin Bueno (1979-1980) 421-424; Rodriguez Oliva (1984-1985) 148; Riickert (1998)
210, 1am. 23 b, S-16. Alto 18 cms.. Marmol blanco.

27. Vigil Pascual (1953) 399 ss.; Acuiia (19..) 139 ss, n° 2, 1am.III; Rodriguez Oliva (1981) 79
ss.; Riickert (1998) 212, S-28. Alto: 19 cms.. Marmol blanco.

28. Acuifia, (1980, 141, n°5, 1am.IV, 4); Riickert (1998, 213-214, S-41) Alto: 20 cms. Caliza roja.
Baena del Alcézar, en CSIR, (2002), n° 6.

29. Acuna, (1980) 140 ss, n° 4, 1am.IV, 1-3; Riickert (1998) 213, S-40 Alto: 12 cms. Caliza.
Baena del Alcézar —Beltran Fortes, (2002) CSIR, n° 140.

30. Acuiia, (1980) 140, n° 3,14m.V, 1-2); Rodriguez Oliva (1981) 79; Riickert (1998) 213, S-37,
Alto: 12 cms. Marmol blanco.

31. Rodriguez Oliva (1984-1985) 147, lam. IV, 1-2 y V); Riickert (1998) 215, S-58. Alto: 12’3
cms.. Marmol.

32. Rodriguez Oliva (1984-1985); Riickert (1998) 216, S-59. Alto: 12’3 c¢ms.. Marmol

33. Reyes — Medina — Pérez (1991) 212, fig.2; Riickert (1998) 214, S-46 Alto: 15 cms. Mérmol
blancuzco.

34. Aparte del elenco realizado por Herbig (1934) n°. 3940-3941, cols.15-16 y los recogidos
por Rodriguez Oliva (1984-1985) 138 ss. han de sefialarse los ejemplares reunidos por Riickert
(1998), que brevemente transcribimos con el nimero de referencia. Antigua Coleccién Dattari,
El Cairo (A-1); 2 ejemplares en la Schloss Klein-Glienicke de Berlin (D-13 y D-14); 3 en los
almacenes del Pergamonmuseum de Berlin (D-40, D-41 y D-42); 1 en la Samlung Wallmeden
del Arch. Inst. d. Univ. de Gétingen (D-55); 1 en el Arch.Inst.d. Univ. de Jena (D-58); 1 enel
Musée Réattu de Arlés (F-1); 1 en el Fitzwilliams Museum de Cambridge (GB-1); 1 en el
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a cuyo catdlogo han de afiadirse algunos que han sido silenciados, pero conoci-
dos de antiguo, como el de Toulouse35, el de Hannover36y el hallado en la
herculanense Villa de los Pisones37. Todos ellos se completan con los hermae
bifrontes, en los que en una de las caras aparece la efigie del guerrero, el de
Munich en paradero desconocido38, el de la Coleccién Cook de Richmond39 'y
el de Ince Blundell Hall40.

La cronologia del hermes de Alameda ha de situarse, por comparacién a
las piezas conocidas, hacia la mediacién del siglo I1 d.C.
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