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RESUMEN:

Un sarcéfago romano del Museo Arqueol6gico Provincial de Sevilla -interpretado tradicio-
nalmente como cristiano— al que se le viene denominando como “sarcéfago del Prado de San
Sebasti4n”, se decora con dos bandas de estrigiles, las imédgenes de sendos genios estacionales
en las esquinas y la de la difunta en el centro. Su relaci6n con otros ejemplares estrigilados
hallados en Hispania permite ahora su mejor clasificacién entre los sarcéfagos paganos impor-
tados a estas tierras de la Baetica a fines del siglo III-principios del IV d.C.

ABSTRACT:

This essay studies a sarcophagus decorated with strigiles, with the image of the deceased
woman and two seasonal genii, which is kept at the Museo Arqueolégico Provincial of Sevilla
(Spain). In order to be classified as a pagan sarcophagus -it was said to be Christian- it is compared
with other hispanic strigillated sarcophagi.

En la Sala XX VI del Museo Arqueoldgico Provincial de Sevilla (Fernéndez
Chicarro-Ferndndez Gémez 1980, 185-193)! se expone un sarcéfago (Ferndndez
Chicarro-Fernandez Gémez 1980, 186, 1dm. LIV)2del que, por proceder, al
parecer, del mercado de antigiiedades, se desconocen las circunstancias y su
exacto lugar de hallazgo, aunque cabe pensar se encontrara en algun lugar de

—_

Sala del museo que contiene antigiiedades paleocristianas, visigodas y drabes.

2. Que los autores de este Catdlogo clasifican asf: “Sarcdfago protocristiano decorado en su
costado mayor principal con la figura de la difunta en el centro, con un volumen entre sus
manos y un cesto de frutas a sus pies, entre dos parios de strigiles y genios alados o erotes
con liebres, en los dngulos. Procede de Sevilla. Principios del siglo IV”.
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Andalucia, sino es en la misma ciudad de Sevilla3 o en su entorno (Rodriguez
Oliva 1999, XLIX s., fig. 13).

La primera noticia sobre tan interesante pieza arqueoldgica la ofrecid,
en 1931, don Juan de Mata Carriazo Arroquia. Este investigador, entonces ca-
tedratico recién incorporado a la Seccién de Historia de la Universidad de Se-
villa, clasificé al sarcéfago (Carriazo 1931, 113-118) como “protocristiano™,
porque, aunque advertia que “de primera intencién parece temerario atribuir
a este sarcéfago un cardcter cristiano” ya que “nada especificamente cristia-
no puede sefialarse en é1”, sin embargo, pensando en la existencia “de repre-
sentaciones y simbolos inocuos o no molestos para los cristianos y que éstos
adoptaron muy pronto, por ser aquellos susceptibles de provocar una alusion
biblica o teolégica” (Carriazo 1931, 115; 1999, 17) interpret6 toda su decora-
cién en clave cristiana. De este sarc6fago ofreci6 el profesor Carriazo una tan
detallada y correcta descripcion que merece la pena reproducirla aqui: “El sar-
cdfago es una cuba o pila rectangular, de mdarmol, que mide 2,12 metros de
larga por 0, 54 de ancha y 0, 50 de alta. Ha servido de pilén de fuente, de cuyo
servicio conserva, en su costado izquierdo, un trozo de tuberia de plomo, y
otras mutilaciones en el frente. Solo tiene labrado este frente principal, que se
organiza en cinco panios o cuerpos: el central y los dos extremos, cada uno con
su figura; los dos intermedios estrigilados, con estrigilas de dos centros y di-
bujo geométrico o convergente, del tipo mas general. Todo el interés de este
sarcdfago estd en las tres figuras de bajorrelieve y de 40 centimetros de altura
que constituyen el elemento destacado de su decoracion. La del centro es un
personaje juvenil, vestido con tiinica y manto, de abundante cabellera que, a
primera vista, parece cruzar las manos en acto de siiplica u oracion. En reali-
dad, sostiene con las dos manos, sujetdndolo con cada una pOr un extremo, un
rollo o volumen... La figura, con su tiinica hasta los pies, la abundante cabelle-
ra, tratada en grandes mechones, la cara llena y los ojos grandes, es segura-
mente femenina... A su derecha tiene un alto cesto colmado de frutos, de los
que seria excesivo decir que parecen membrillos o limones. En los dos pafios
extremos de la cara labrada del sarcdfago, y en posicién simétrica, estdn dos
genios alados y completamente desnudos, cada uno de los cuales sostiene a la
altura del pecho un leporino, seguramente una liebre. El que vemos a nuestra
izquierda tiene los ojos de contorno almendrado y el pelo partido en bucles
estrechos, que caen sobre la frente. Sostiene la liebre pasdndole por debajo su

3. Enlos antiguos jardines del Palacio de San Telmo, cerca, pues, de la ermita del Prado de San
Sebastidn, donde, durante un tiempo, este sarcéfago estuvo expuesto, se localizé, en la se-
gunda mitad del siglo XIX, una necrépolis romana, ahora reestudiada por Beltrdn Fortes e.
D

4. Eltexto de aquél trabajo de 1931 se ha vuelto a publicar ahora en Carriazo 1999, 15-20.
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mano derecha, detrds de las patas delanteras, y sujetdndole las traseras con su
mano izquierda. El genio de nuestra derecha tiene los ojos redondos y el pelo
rizado o ensortijado. Sostiene una liebre menor que la de su compapiero, suje-
tandola con cada mano cada par de patas. Uno 'y otro tienen gastada o confu-
sa la indicacién del sexo, seguramente masculino, y se acompafian de cestos
con frutos por el estilo, aunque hechos mds a la ligera, y mds perdidos también
por el rozamiento, que el de la figura central” (Carriazo 1931, 113'5.; 1999, 15
s.). Muy en la linea de su época, y como antes se dijo, interpret6 la figura
central mas que “como representacion de la mujer muerta a la que se destina
el sarcéfago como por velada representacion alegdrica de la Ley cristiana o
de la Iglesia” (Carriazo 1931, 1155.; 1999, 17 5.), a los cestos colmos de frutas
como “alegorias que se refieren a la recoleccion de los frutos maduros, alu-
diendo a la diaria cosecha de vidas humanas llegadas a su término... tema
relacionado con el de las vendimias... que algunas veces por lo menos... pare-
ce alusiva a la muerte prematura” (Carriazo 1931, 116; 1999, 18) y, en fin, a
los genios y a los animales que llevan en sus manos como motivos bien asocia-
dos a los cestos con frutos: “asociacién de genios y cestos con frutos (que) es
muy corriente, con independencia del tema de las vendimias, en el que coinci-
den unos y otros... es probable que la caracteristica de las liebres, su ligereza,
haya parecido apropiada para expresar la brevedad de la vida humana”
(Carriazo 1931, 116; 1999, 18).

Siguiendo al primer editor del sarcéfago, R. Thouvenot opinaba de sus
temas figurados que los “deux génies ailés, nus, portant chacun un liévre ou un
lapin; a leur pied est une corbeille de fruits. Aux centre est un personnage
d’apparence jeune, vetu d’ une tunique et d’un manteau, tenant un volumen; a
ses pieds est une corbeille de fruits également” (Thouvenot 1940, 659 s., fig.
172) y, en misma linea de Carriazo, hacia notar que, aunque “aucune de ces
représentations n’ est spécifiqguement chrétienne: le rouleau étant I’ évangile,
le lierre le symbole de la rapidité de la vie humaine, les fruits celui des béatitudes
éternelles”, tal decoracién escondia un profundo simbolismo cristiano, con-
cluyendo que el sarcéfago del Prado de San Sebastidn “serait donc antérieur a
la paix de I église, d’ une époque oul les chrétiens étant mal vus, les fidéles ne
se servaient que de sujets neutres pour ne pas attirer 1’ attention des
persécuteurs” (Thouvenot 1940, 660).

Unos afios después, Batlle Huguet, en su sintesis divulgativa sobre los
sarc6fagos paleocristianos de Espafia, lo incluy6 entre los de aquella clase,
describiéndo a la pieza, que “por su estilo debe ser igualmente datado en el
siglo IV” , como un sarc6fago que “en su frente tiene tres cuadros con figuras
y dos campos de estrigiles; en el cuadro central estd representada una mujer,
la difunta sin duda, pero no en actitud orante; a sus pies hay un cesto de flores.
En cada uno de los cuadros de los extremos hay un genio desnudo con una
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liebre en las manos y un cesto a los pies” (Batlle 1947, 21 1). Asimismo, Y,
aunque este investigador mostr6 dudas sobre su carécter cristiano, figuré entre
los cuarenta y tres ejemplares cristianos de Hispania que, bajo la voz
“Sarcophage” del volumen XV del Dictionnaire d Archéologie Chrétienne et
de Liturgie5, en 1950 recopilé H. Leclercq: “Séville. Sarcophague chrétien
(?): génie tenant un liévre, femme tenant un rouleau, génie tenant un liévre”
(DAChL XV-1, 868, n. 35).

Fue Giuseppe Bovini quien, en el capitulo que dedicé a los sarcéfagos
“erréneamente ritenuti cristiani” en su conocido corpus de 1954 sobre los
sarc6fagos paleocristianos de Espafia, rechazé abiertamente que este “sarcofago
strigilato” de Sevilla pudiera ser considerado paleocristiano. Bovini anotaba
que el ejemplar, como decoracién, “presenta alle estremita due geni che tengono
una lepre e nel centro la figura d” una defunta, la quale non é in atteggiamento
d’orante” (Bovini 1953, 12 s.). Empero, en el centro oficial de su custodia,
durante afios, ha seguido estando clasificado (Fernandez-Chicarro 1963, 12;
1964, 110) como “sarcéfago protocristiano™6y como tal, aunque con razona-
das matizaciones’, algunos investigadores lo han seguido considerando en nues-
tros dias (Corzo 1989, 420)8. Hoy es, sin embargo, dificil admitir que en las
representaciones figuradas de esta pieza del Museo Arqueolégico de Sevilla
haya algo que no se corresponda con el normal repertorio de la plastica funera-
ria pagana y, por ello, sin demasiadas dudas, como tal ejemplar pagano debe-
mos considerarlo®.

(%}

DACHL X V-1 (1950), cols. 866-870.

6. Ferndndez-Chicarro 1964, 113 n. 9: “Sarcdfago protocristiano descubierto en Sevilla™; cfr.
etiam nota 2 supra.

7. Corzo 1989, 420: “Es idea comummente admitida que la religién cristiana adoptd, antes de
su proclamacidn oficial por Constantino, stmbolos existentes en el paganismo que resulta-
ban aceptables o susceptibles de una interpretacion cristiana propia. Aunque no puedan
definirse estrictamente como cristianos, hay ... casos entre los antiguos sarcéfagos andalu-
ces que caben en esta consideracidn equivoca... De origen inconcreto, posiblemente sevilla-
no, es la pieza que estuvo anteriormente en el Prado de San Sebastidn y hoy se expone en el
Museo Arqueoldgico Provincial de Sevilla”.

8. R. Corzo (1989, 420) ofrece esta magnffica descripcién del sarcéfago del Prado de San
Sebastidn: “Dentro del sistema habitual en los sarcéfagos romanos tardios, su frente se
organiza mediante ondas de lineas curvas contrapuestas, similares a los estrigilos, entre las
que se disponen tres figuras; la central, femenina, sostiene un volumen enrrollado y se
acomparia por un cesto de frutos, pudiendo considerarse la imagen de la difunta; las latera-
les corresponden a muchachos alados que sostienen liebres”.

9. A propésito de la dificultad que supone seguir admitiendo el cardcter cristiano de este sarcé-

fago, como ocurre con otro ejemplar de sarcéfago estrigilado de la iglesia de San Felix de

Girona, del que tratremos mas tarde, G. Koch ha escrito muy recientemente: “Ein Riefel-

Sarkophag in Gerona mit je einem ‘Guten Hirten’ an den Seiten und einer Orans in der
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Como se ha visto en las descripciones antes reproducidas, esta caja fune-
raria, tallada en mdrmol blanco que parece de origen itdlico, y obra artesanal
de probable taller romano y de muy finales del siglo ITI-principios del IV d.C.,,
s6lo presenta decoracién en su cara principal, mostrando lisas sus laterales y
trasera. Son resultado de las reutilizaciones sufridas por el sarcéfago antes de
su adquisicién y colocacién en la ermita sevillana donde Carriazo lo localizo,
el agujero circular de su costado izquierdo y los ocho taladros —en parejas de
cuatro— que se ven en la parte alta de su frontal a ambos lados del relieve
central. El sarc6fago hispalense lleva su frente dividido en cinco campos, de
los cuales dos son bandas corridas de estrigiles enmarcando un espacio central
esculturado, y éstas, a su vez, en las esquinas de la caja quedan cobijadas por
otros dos espacios que contienen figuras en relieve. Corresponde a una bien
conocida clase de sarcéfagos estrigilados10 cuyo frente se caracteriza por lle-
var en el centro, entre dos campos de estrigiles, la figura del difunto/a, o bien,
en otra variante, su busto en imago clipeata, asi como representaciones
esculturadas en las esquinas!! (Koch-Sichtermann 1982, 75, fig. 2 nn. 10-12,
241 ss.; Koch 1993, 29, fig. 16 nn. 1-3). El esquema estructural del frente del
sarc6fago del Prado de San Sebastian, como se acaba de sefialar, por la dispo-
sicién de su decoracién estrigilada y figuradal2 corresponde con precision al
tipo 12 de la clasificacién que de los sarcéfagos de estrigiles hicieran Koch y
Sichtermann, y que se caracteriza por llevar, aparte las bandas estrigiladas,
“Reliefs in Seitenfeldern, Relief in Mittelfeld ohne Rahmung” (Koch-
Sichtermann 1982, 75, fig. 2 n. 12), disposicién decorativa ésta que permite
relacionar al sarcéfago sevillano con otros ejemplares de Cerdefia (Pesce 1957,
fig. 113, 14m. 82; fig. 132, lam. 98), Roma (Koc-Sichtermann 1982, figs. 162,
164; AAVV. 1977, 1am. 150, 265), Sicilia (Tusa 1957, 1am. 50, 85), asi como
con alguno de los que se conservan reutilizados en el cementerio de Pisa (Arias-
Cristiani-Gabba 1977, 1am. 19, 37; 78, 164).

En el caso del sarc6fago hispalense del Prado de San Sebastian, aparte la
figura central de la difunta, a la que luego nos referiremos, los relieves que
ocupan los estrechos paneles de los extremos, son, como se ha visto en las

Mandorla in der Mitte sowie ein Riefel-Sarkophag in Sevilla mit Eroten in den Seitenfeldern
und einer Frau im Mittelfeld kinnen nicht zu den friihchristlichen Sarkophagen gezdhlt
werden” (G. Koch 2000, 521). '

10. Sobre la problemética en la numerosa serie de variantes de los sarcéfagos de estrigiles,
incluidos los que llevan en los laterales del frente cabezas de leones, vid. Koch-Sichternann
1982, 241-245.

11. G.Koch describe a este tipo de frente sarcofagico como “eine Fiinfteilung mit einem Mittelfeld,
zwei seitlichen Feldern und dazwischen Zonen mit Riefeln” (1993, 29), o bien, como “Teilung
der Front in fiinf Flichen mit zwei Riefelfeldern” (1993, fig. 16, 1-3).

12. Cfr. G. Koch, ASR XII-6, 57.
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anteriores descripciones del sarcéfago, sendos erotes desnudos y alados que,
en posicién especular uno respecto al otro, portan entre sus manos una liebre,
y llevan, junto a sus pies, unos kalathoi de forma troncocénica y colmados de
frutos. Estos son idénticos al que se ha colocado en el panel central junto a la
difunta, y como aquél aparecen cargados de frutas que, muy probablemente,
deben ser simbdlicas manzanas (Macchioro 1909, 82 ss.). Tales cestos, que
son atributos propios de los genios estacionales (Koch-Sichtermann 1982, 217
ss.; Schauenburg 1966, nn. 18-19), como trasposicién de elementos, suelen dar
un mayor simbolismo a los erotes a los que acompafian (Kranz, 1984, passim.;
Sichtermann 1974, 303 ss.). Estos dos genios, que portan liebres en sus manos
y que ocupan los paneles de los extremos del frente de la caja, son en sf mis-
mos, ademds, simbolos estacionales; en este caso ambos alegorizan el Otofio
(Hanfmann 1951, I, 62 n. 85; Matz 1958, 48 ss.)13. En cuanto se refiere a la
figura que decora el espacio central, ésta es, casi con seguridad, imagen ideal
de la difunta enterrada en el sarcéfago. Representada en aspecto juvenil, va
vestida, como es usual en esta iconografia funeraria, con tinica y palla. Con
sus manos, casi unidas en el centro del pecho, sostiene un volumen con una,
mientras con la otra se coge el borde del manto. Ese volumen de que se acom-
paiia es todo un simbolo de la apoteosis alcanzada por el alma de la difunta
gracias al valor del saber y de la cultura (Birt 1907, 40 ss., 210 ss.; Marrou
1938, passim), 1o que le permitira participar del fértil mundo espiritual de las
Musas en el Mas All4 (Schumacher 1977, 137); es por esa apoteosis que ha
alcanzado por lo que a su espalda se ha colocado un parapetasma, pafio que,
mas que como decoracién (Schauenburg 1963, 301), da a entender, en clave
simbdlica, el logro de la apoteosis personal tras la muerte (Cumont 1942, 488;
Jucker 1962, 145; Turcan 1966, 614 ss.), o también, como algunos opinan (Gra-
bar 1985, 5 ss.), la indicacién de la llegada del alma de la difunta al cielo, lugar
al que esa tela representa.

En el caso de la provincia Baetica -probable lugar de hallazgo de este
sarc6fago del Museo de Sevilla, como ya se ha dicho- el ejemplar que mejor se
relaciona con este del Prado de San Sebastian es el de marmol blanco conocido
por un fragmento, que se dice hallado en Lebrija (Sevilla), y que, considerado
asimismo como pieza paleocristiana, se guarda en una coleccién particular de
esa ciudad!4. Lo conservado, que se reduce a una parte del lado izquierdo del

13. Como paralelos de esas figuras de atributos del Autumnus podemos traer a colacién las que
representadas -como éstas- con liebres en sus manos ocupan las esquinas de un sarcéfago
estrigilado de Roma, tipo 10 de Koch-Sichtermann, de los fondos del Museo Nazionale Roma-
no (Kranz 1984, 226, n° 162, 14m. 68, 5), o los erotes con racimos de uvas de un sarc6fago del
Camposanto de Pisa (Arias-Criatiani-Gabba 1977, 159 s., nos. 222 s., ldm. CVII).

14. Fernandez-Chicarro 1964, 114 n. 15: “Fragmento de sarcdfago paleocristiano, procedente
de Lebrija. (Expositor: Sefior Bellido)”.




Un sarcéfago del museo arqueoldgico provincial de Sevilla... 281

frontal, permite, empero, reconstruir el tipo al que correspondia, que es de los
de estrigiles y con una composicién muy semejante al sevillano que acabamos
de ver; tritase, pues, igualmente de un sarcéfago del tipo 12 de la clasificacion
de Koch-Sichterman, del que, a base del fragmento conservado, M. Bendala
pudo sagazmente reconstruir de manera adecuada la composicién de su frente
al que describié como “de cinco cuerpos, tres figurados y dos decorados con
estrigiles. A la mitad izquierda pertenece la parte conservada; en su extremo,
un pastor barbado y de abundosa cabellera, se apoya en un largo baston; viste
tinica exomis, sujeta a la cintura, que cubre el hombro y el brazo izquierdos,
mientras queda al descubierto el hombro derecho. Las piernas estarian cruza-
das, y junto a ellas quizd estaba un perro o una oveja. Queda, ademds, el
amplio espacio estrigilado y el comienzo de la escena central... que alojaba
una Orante, o el retrato de la difunta, entre cortinas, cuyos pliegues ain se
conservan en el extremo superior derecho de nuestro fragmento. La mitad de-
recha la ocupaba un nuevo espacio estrigilado y, en su extremo, la representa-
cién de un pastor de caracteristicas similares al ya visto” (Bendala 1971, 280
s., fig. 2, 1dms. XXIII, 2 y XXIV, 3). No cabe duda, pues, de que este sarcéfago
es de la clase de los estrigilados que llevan la doble imagen del pastor en los
extremos, y el espacio central ocupado por la figura del difunto/a (Himmelmann
1980, 134 s.), que, normalmente, es una figura femenina, vestida con tinica y
palla, y que, en este caso, como en el del Prado de San Sebastidn, apareceria
colocada, simbolizando su apoteosis, ante un parapetasma del que quedan res-
tos en la parte superior derecha del fragmento. Que la figura central adoptase la
postura de una orante es una pura hipétesis reconstructiva, aunque, efectiva-
mente, un numeroso grupo de estos sarcéfagos estrigilados con figuras de pas-
tores en las esquinas (Gerke 1940, 31 ss.;Klauser 1958, 30 ss.; Engemann,
1973, 74 ss.) llevan el panel central ocupado por esta alegoria de la pietas
(Matz 1968, 300 ss.; Sotomayor 1961, 11 s.). La representacion del pastor
anciano y barbado en reposo, que se apoya sobre un largo pedum, de la parte
conservada del lado izquierdo de este sarcéfago (Deichmann-Bovini-
Brandenburg 1967, 139 s., n. 239, 1am. 53; De Luca 1976, 115 s., n. 61, 1am.
XCVII), que, generalmente, en los frentes sarcofagicos de su especie suele ir
contrapuesta a otra figura de pastor juvenil, ofrece, segin observé M. Bendala,
un “frecuente uso del trépano, sobre todo en las barbas y en los cabellos, y el
acusado taladro de la pupila, todo lo cual dota al rostro de cierto barroquismo
y de gran expresividad’. Seguramente, como el de Sevilla, también el sarcéfa-
go de Lebrija es de época tetrarquica, como ya lo sefialara su editor, quien lo
llevé a este momento por “la frecuente utilizacion del trépano, los caracteres
de la pupila y el tipo sarcofdgico... en los afios que siguen al 295 es mas raro el
taladro de la pupila”. Estamos, pues, ante un caso semejante al del sarc6fagos
del Prado de San Sebastidn y, asimismo, ante una de esas escenas de ambiente
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bucélico que, desde mediados del siglo III d.C. (Deichmann-Bovini-
Brandenburg 1967, 139 s., n. 239, 14m. 53; De Luca 1976, 115 s., n. 61, 1am.
XCVII) tanto éxito tuvieron en los talleres sarcofdgicos occidentales!S.
Aunque el esquema compositivo de su frontal es diferente, por su fe-
cha coetdnea y su decoracién estrigilada, debe ser también nombrado aqui en
relacion con el del Prado de San Sebastian el sarc6fago descubierto en 1927
en Puente Mayorga (San Roque, Cadiz), cerca de la antigua Carteia, y que hoy
se expone en el Museo Arqueolégico Provincial de C4diz (Beltran Fortes 1999,
26, 225-228, n. 20, fig. 116; Rodriguez Oliva 2000, 79-95). Este ejemplar
muestra un frente con un gran pafio corrido de estrigiles inversos (Piacentini
1961, 76 ss.), acanaladuras onduladas muy bien marcadas (Koch-Sichtermann
1982, 242 s.) que, desde ambos lados, se dirigen hacia el centro, y alli, al en-
contrarse, dejan un vacio en forma de mandorla (Gerke 1940, 341 ss.; Wilpert
IT1 1939, 95.) en el que se cobija la representacién de un carnero, de 22,5 cms.
de altura, que vuelve la cabeza para ramonear tras un arbol. La forma de este
frente corresponde al tipo 4 de la clasificacién de Koch-Sichtermann de los
sarc6fagos de estrigiles, que estos autores definen como “antithetisch,
Eckpilaster oder -sdulen” (Koch-Sichtermann 1982, 75, fig. 2-4; Koch 1993,
29, figs. 15, 3), del que es ejemplo un sarcéfago del siglo IV, al parecer de
origen sardo pero conservado en Palermo, con las mismas caracteristicas que
este, aunque en vez de pilastras lleva en las esquinas unos delfines en relieve
enmarcando la caja (Tusa 1957, n. 43, ldm. 57, fig. 104). Otros sarcéfagos
sardos relacionables con el de Carteia, son un pequeiio ejemplar eliptico, pie-
za también del siglo IV, conservado en la Basilica de San Saturno en Cagliari,
que lleva “fronte strigilata a due serie di strigili, di tipo semplice a spigoli
acuti, che s incontrano al centro, formando una mandorla in alto” (Pesce 1957,
87, 1am. 64, fig. 88), y otro de Nora que se ha utilizado como fuente bautismal
en la parroquia de Pula, ejemplar que se data entre los siglos III-IV, pero en el
que, por las estrias paralelas en forma de S estdn colocadas de forma contraria
a como aparecen en el ejemplar del Museo de Cadiz (Pesce 1957, 89, lam. 67,
fig. 82). Esta misma colocacién de las estrfas, que dan lugar a que la mandorla
quede en la parte baja del frente del sarcéfago, se ve en otra pieza sarda ahora
en Cuglieri (Pesce 1957, 90, 1am. 67, fig. 94). El tema relivario del sarc6fago
de Carteia también se ha venido creyendo cristiano (Rodriguez Oliva 1999,
XLVI-L; 2001, 112-120), aunque realmente de lo que se trata es de una de esas
escenas bucdlicas que, como los idilios pastoriles, tanto predicamento tuvie-
ron en los relieves sarcofagicos a lo largo del siglo III d. C., especialmente a

15. En relacién con este ejemplar de Lebrija, y aunque carece de estrigiles y, en su lugar, se
desarrolla una escena pastoril, podemos traer a colacién una pieza de Roma que también
lleva la figura de la difunta en el centro y en las esquinas sendos pastores (Deichmann-
Bovini-Brandenburg 1967, 413, n. 988, 1dm. 158).
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partir de su segunda mitad (Himmelmann 1980, 125 ss.)16. Dado que tales
motivos (Himmelmann 1974, 142), con un nuevo contenido simbdlico y espi-
ritual también sirvieron para expresar entre los cristianos la esperanza de la
paz que aguarda al alma en el Parafso (Schonebeck 1937, 289 ss.), de ello
deriva el amplio desarrollo de este motivo en las pinturas catacumbales, en los
relieves de los sarcéfagos y en otras manifestaciones de la plastica cristiana
(Klauser 9-1965-66, 143 ss.); de ahi, también, la confusién que ha llevado a
clasificar a muchos de estos sarcéfagos como cristianosl7, ya que en clave
funeraria tales imégenes bucdlicas (Himmelmann 1974 b, 156 ss.; 1977, 459
ss.; 1980, 134, 157 ss.) simbolizaban en ambos casos la necesidad que tiene el
hombre de ser paciente, como paciente es el pastor, asi como el comun deseo
de lograr la paz del espiritu, alegorizada en el silente paisaje -auténtico
paradeisos- en el que se mueven los pastores y sus rebafios, campos agrestes
que son, a su vez, simbolo de la fertilitas. Se trataba con todo ello, en fin, de
expresar metaféricamente el deseo para que los difuntos alcanzaran la felicitas
tras la muerte (Schumacher 1977, 114, 164), 1a pax aeterna en el paraiso; men-
sajes estos sobre la fe en el Mas Alld que fueron propios tanto del universo
pagano como del cristiano, aunque tal caudal iconogréfico comin tuviera sig-
nificados alegdricos bien distintos para credos tan diferentes!8.

Esta problemadtica de temas ambivalentes, y, por tanto, origen de las discu-
tibles adscripciones en este tipo de piezas arqueoldgicas como paganas o cris-

" 16. Una buena muestra de estas escenas pastoriles la ofrece el sarcéfago de Iulius Achilleus del

Museo Nazionale Romano, de hacia 270 d. C. (Helbig, n. 2319; Stroszeck 1993, 195 ss.). En
contraste con la alegoria de la muerte terrible y dolorosa que arrebata la vida del hombre -
mostrada aquf en los prétomos de los leones, situados en las esquinas de la caja y que con
fiereza devoran corderos (Scerrato 1952, 272 ss.)-, este sarcéfago oftrece en su frontal una
ideal visién de la paciente humanidad de los pastores que acompafian sus rebafios de cabras
y ovejas en una naturaleza que apenas es capaz de contaminar la fachada del edificio ante la
que laborea un pastor, mientras ramonea una cabra que intenta encaramarse a un drbol. Esos
pastores que desarrollan su pacifica vida en paisajes agrestes y bucélicos, imagen pagana de
la filantropfa, se convierten en alegorfas de la paz silente que son los campos, verdaderos
paradeisos a los que aspira el difunto en el Més Alla.

17. Provost 1978, 407 s. Para una sociedad urbana como aquella, sumida entonces en una con-
vulsa etapa de crisis material y espiritual, esas representaciones agrestes eran simbolos ca-
paces de expresar el ansioso deseo de aquellas gentes por alcanzar una eterna vita felix tras
la muerte. Tal repertorio iconogréfico, heredero del virgiliano tema del mundo feliz de los
pastores y del no menos grato de los idilios bucélicos de tradicién alejandrina, representaba
todo un ideal de vida y un simbolo de paz, lo que explica su amplio uso y su destino entre
una clientela diversisima, para la que el tema del pastor, sélo o acompaiiado de su grey, se
convertia en un acompaiiante predilecto para la iltima morada que es un sarc6fago.

18. De ahf surge muchas veces la dificultad para, como se ha venido comentando, clasificar con
certeza tales monumentos en uno u otro sentido (Brandenburg 1979, 439 ss.).
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tianas, se encuentra bien representada en el caso hispano en un sarcéfago de
estrigiles que por llevar figuras en los extremos de su frente hay que encajar en
el tipo 14 de Koch-Sichtermann (Koch-Sichtermann 1982, 75, fig. 2-14: “Reliefs
in Seitenfeldern, Mitte frei oder kleines Motiv”.). La disposicién de las estrigiles
en el frontal, que dan lugar en la parte superior de su centro a una mandorla,
emparenta a esta pieza con la de Carteia, a la que antes nos referimos, mientras
que las figuras que enmarcan sus esquinas la ponen en evidente relacién con el
sarc6fago fragmentario de Lebrija. Nos referimos a un ejemplar sarcofigico
del numeroso grupo conservado en la Iglesia de San Felix de Gerona (Wilpert
11929, 61, 1; Koch 2000, 521, fig. 18, 4; Amich 2000, 41 ss.). Este sarcéfago
gerundense ofrece en los extremos sendas figuras de pastores, con ovejas al
hombro y perro a sus pies, y una orante en la mandorla que, igual a la pieza de
Carteia, ocupa el centro del campo estrigilado. Tradicionalmente se le ha con-
siderado como ejemplar cristiano (Palol 1967, 292 s., n. 3, 1am. 70, 1). En este
sentido lo clasificé Sotomayor para quien se trata de un ejemplar
preconstantiniano de hacia 305-312 d.C. (Sotomayor 1973, 37 ss., lam. I, 1;
1975, 19-22, n. 1, 1dms. 1,1; 16, 1-2). Bovini le buscé paralelos en sendos
ejemplares, uno del Camposanto de Pisa con figura en la mandorla central (Bovini
1954, 77 ss. n. 13) y otro con figura de orante de la Catacumba de Domitilla en
Roma (Wilpert I 1929, 337, 14m. 249, 5). Es bien sabido que la orante es una
alegoria pagana de la pietas que, como en este sarc6fago, aparece muchas veces
asociada al pastor y no necesariamente con simbologia cristiana (Klauser 1958,
38), aunque también es verdad que en la iconografia paleocristiana representaba
al espiritu piadoso que suplica su entrada al paraiso (Wilpert I 1929, 74) y, tam-
bién, la salvacion del alma (De Bruyne II 1963, 88 s.) y que, como aqui, acompa-
fiada de los pastores, alegorizaba el alma “salvata in paradiso” (Gerke 1940, 59
s.). Es precisamente esta asociacién orante-pastores lo que de siempre habfa lle-
vado a considerar a este sarc6fago de Gerona, de temética tan discutible!9, como
cristiano, aunque tal clasificacién ya no se admita (Koch-Sichtermann 1982, 309)
y se le considere claramente como pieza pagana de taller romano de entre 315-
320 d.C. (Claverfa 2001, 14, 90, 163, 167, 14am. VII, 3).

Entre los ejemplares coetineos, también podemos citar el conocido
sarc6fago estrigilado de la Colegiata de Covarrubias (Burgos), asimismo pieza
fechable a comienzos del siglo IV (Trillmich-Hauschild-Blech-Niemeyer-
Niinnerich Asmus-Kreilinger 1993, 418, ldms. 222 a-223) y buen ejemplo del
uso por estas fechas de los temas pastoriles entre los paganos (Himmelmann
1980, 129; Rodriguez Oliva 2001, 108 ss., 14m. 1). Las imagines clipeatae del
hombre y la mujer -cuyo peinado es clave para la dataci6n de la pieza (Beltran
Martinez-Cortés Alonso 1949, 476 s., 1dms. 38-39)- que encuadran el centro

19. La reciente opinién de G. Koch sobre este sarcéfago: Supra nota 9.
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del sarc6fago, van sostenidas por Caelus o, mas bien, por un atlante clipedforo,
motivo semejante al que muestran otros ejemplares de sarc6fagos de Ostia, del
Museo Laterano y de Palestrina (Schauenburg 1966, 267 y 277, figs. 16-17;
305, fig. 43; 297 ss.) y del Museo Nacional Romano (M. E. Micheli en Giuliano
1985, 338 ss., n. VII, 6 )20, Este sarcéfago (Garcia Bellido 1949, 278 ss., n.
276, 1ams. 230 s.) lleva, a ambos lados de la caja, enmarcando las estrigiles que

Fig. 1. Sarc6fagos hispénicos paganos ( @) y cristianos (ll) con bandas de estrigiles

1. Sevilla. Prado de San Sebastisn; 2. Lebrija; 3. Carteia (San Roque); 4. Cérdoba; 5. Girona; 6. Barcelo-
na; 7. Tarazona; 8. Covarrubias; 9. Valencia; 10. Tarragona; 11. Erustes (Toledo).

20. A pesar de la existencia de estos paralelos, que hacen pensar en un taller itdlico, G. Koch
escribe ahora sobre este sarc6fago que “Bisher werden die genannten Sarkophage
iiberwiegend fiir stadtrémische Originale gehalten... Eindeuting eine lokale Arbeit (der
konstantinischen Zeit) ist der Riefel-Sk. in Covarrubias” (G. Koch 2000, 521 n. 5). El mis-
mo autor ya habia escrito sobre este sarcéfago (Koch-Schtermann 1982, 310) que “...sowie
bei einem Riefelsarkophag in Covarrubias ist nicht sicher, ob es sich um Import aus Rom
oder um einheimische Stiicke handelt”.
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rodean al tondo central con los retratos de los difuntos, dos manificas escenas
bucdlicas (Koch-Sichtermann 1982, 310) con pastores y ovejas (Rodriguez
Oliva 2001, 116-120, 14m. 4). Ambos motivos son aquf, igualmente, alegoria
del campo y acompafiantes estacionales (Arias 1939, 19 ss.; Schumacher 1977,
35, nn. 52, 104, 14am. 19 b) y ejemplo del gusto pagano por las simbologias
campestres y los temas bucdlicos (Himmelmann 1980, 127).

Aparte estos ejemplares el sarcéfago sevillano del Prado de San Sebastidn
tiene evidentes relaciones con otros dos estrigilados de Hispania. Uno es una
pieza de Tarazona (Zaragoza) (Capalvo Liesa 1984, 143-207; Beltran Lloris
1992, 276, fig. 237), y el otro, un ejemplar de Barcelona (Garcia Bellido 1940,
277 s.,n.275,1am. 229; Claveria 2001, 8, n. 10, 14m. V, 1-2). El de Tarazona es
un sarcéfago del tipo 10 de Koch-Sichtermann2!. Su frontal ofrece dos pafios
de estrigiles enmarcando el centro de la caja donde, sobre dos cornucopias
cruzadas repletas de frutos, se elevaba una imago clipeata del difunto/a. Esta
representacion ha sido picada en época moderna para tallar sobre ella una cruz
del Carmelo, lo que se explica, como los agujeros de desagiie que igualmente
se le han practicado, porque la pieza ha venido siendo utilizada como lavabo
en el Convento de los Carmelitas Descalzos de esta ciudad. En uno de sus
laterales ofrece en relieve la representacién de un grifo, aunque el contrario no
parece haber sido trabajado. En las esquinas del frente se ven dos genios
estacionales, como en el ejemplar sevillano, pero que en este caso representan
ala primavera y al verano. El de la izquierda, Ver , alegoriza al erote llevando
un cesto con frutos y una rama vegetal (Capalvo Liesa 1984, 171, figs. 7-10), y
el de la derecha, que porta un modio o cesto y una hoz, simboliza a Aestas
(Capalvo Liesa 1984, 172, figs. 8-12). El ejemplar ha sido correctamente fe-
chado “en la serie de ejemplares tetrarquicos (280-310) derivados de la tradi-
cion galiénica y postgaliénica” (Capalvo Liesa 1984, 179 s.) y es prueba de las
importaciones por estas fechas de sarc6fagos a través de la importante via flu-
vial del Ebro, movimiento comercial que se vera continuado en afios sucesivos
(Schlunk-Hauschild 1978, 19 ss.), como dan a entender otra serie de piezas ya
genuinamente cristianas encontradas en la regién (Mostalac 1994, passim).

El de Barcelona, cuyo tipo es el 10 de Koch-Sichterman con la variante de
no llevar figuras en las esquinas y sf pilastras22, se trata de un sarcéfago cuyo

21. Caracterizado, segtin Koch-Sichtermann 1982, 75, fig. 2, 10, por llevar, aparte los dos pafios de
estrigiles enmarcando el motivo central, “Reliefs in Seitenfeldern, Mitte Tondo, meist mit Biiste”.

22. O, mejor, mezcla de los tipos 7 y 12 de Koch-Sichtermann 1982, 75, fig. 2, porque el tondo,
de escaso relieve, va incluido en un espacio cuadrangular bien separado. La disposicién del
frente con cinco cuerpos, el central encuadrado por los dos pafios de estrigiles, y los de los
extremos adornados con pilastras, se repite en un sarcéfago cristiano de Valencia que luego
comentaremos (Sotomayor 1975, 207-209, n. 36, lam. 72; Koch 2000, 527, fig. 20, 2).
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frente “ofrece un pafio rectangular, con gran rondo en el centro, del cual aso-
ma... el busto de la difunta... envuelta en su manto y con la mano derecha
asomando por el embozo... En las enjutas dos flores; bajo el medallén, dos cor-
nucopias llenas de frutos y simétricamente cruzadas. El resto del sarcéfago lo
ocupan dos parios de estrigilados, que terminan en los dos extremos del frente en
sendas pilastras de capiteles corinthios, basas dtticas sobre plinthos y fustes
estriados al modo jonico-corinthio con medias carias en su tercio inferior relle-
nando las estrias” (Garcia Bellido 1940, 278). Los lados menores de la caja se
decoran con unas lanzas cruzadas en relieve sobre las que se ha colocado un
escudo circular (Claveria 2001, 8). Esta pieza, igualmente, se viene fechando en
los momentos finales del siglo III d.C. (Claveria 2001, 8, 122 s.).

Por el simple hecho de llevar estrigiles y la disposicién arquitecténica de
sus cajas también se podrian aducir en relacién con el sarcéfago sevillano del
Prado de San Sebastidn otros mas tempranos sarcéfagos estrigilados de

DN fd |

[ Yl

Fig. 2. Algunos esquemas compositivos de frontales de sarcéfagos de estrigiles, segiin Koch-Sichterman
(1982) y Koch (1993), presentes en Hispania. Tipo 12: Sarc6fagos del Prado de San Sebastian (Sevilla) y
Lebrija (Sevilla) y cristianos de San Félix de Girona y Museo Arqueolégico de Barcelona. Tipo 10:
Tarazona (Zaragoza) y Covarrubias (Burgos). Tipo 4: Carteia (San Roque, Cadiz). Tipo 14: San Félix de
Girona. Tipo 11. Sarcéfagos cristianos de Erustes (Toledo) y Ermita de los Martires (Cérdoba). Tipo
variante 7/12: Barcelona, sarc6fago cristiano de Valencia y de la catedral de Tarragona.
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Hispania?3, e, incluso, toda una serie de excelentes ejemplares cristianos24,
algunos de ellos incluso ya bien tardios?5. Indudablemente es mas adecuado el
relacionarlo con piezas estrigiladas que tengan algo mas que una simple relacién
formal; en este sentido deben nombrarse el ejemplar fragmentario de Barcelona,
hallado en las excavaciones de la zona arqueoldgica cercana a la Catedral, del que
quedan dos pafios de estrigiles (Sotomayor 1973, 107 s., 1am. 8, 20) que alli se han
colocado al lado de unos fragmentos de cuerpo y tapa de un ejemplar paleocristiano
pero como simple y didactica hipétesis reconstructiva (Sotomayor 1975, 99 n. 15;
Koch 2000, 523). También debe aducirse la caja estrigilada de Barcelona, que Balil
fechaba en época tetrarquica (Balil 1956, 685, n. 4, fig. 8), pero que ahora se tiene
como pieza temprana, probablemente, incluso, dentro del siglo I d. C. (Claveria
2001, 3 s, n. 4,1am. L, 4; I, 1). Mejor paralelo es el ejemplar estrigilado, decorado
en los laterales con escudos cruzados, lanzas y hacha de doble filo, que se reutiliz6
como sepulcro de Cristo en el grupo escultérico del Santo Entierro de la Catedral
de Tarragona; éste, lleva pilastras en las esquinas cerrando los dos campos de

23. Son, el estrigilado de época tardoseveriana de Tarragona del tipo con prétomos de leones
(Scerrato 1952, 272 ss.) en los lados del frente de caja (Koch-Sichtermann 1982, 75 s., 81
s.), que lleva en el centro un excepcional retrato en busto de la difunta (Garcia Bellido 1949,
275 ss., n. 274, lams. 226 ss.; Stroszeck 1998, n. 363, lams. 28, 82) y el de la misma locali-
dad, ejemplar postgaliénico que muestra en el centro una escena de filésofo-lector e image-
nes de los difuntos en las esquinas (Garcia Bellido 1949, 235 ss., n. 258, ldms. 194 s.;
Marrou 1938, 77 ss., n. 72, 1am. 10).

24. Entre los ejemplares hispanos de sarcéfagos estrigilados cristianos (Koch 2000, 524) hay
que nombrar los dos fragmentarios del tipo 11 de Koch-Sichtermann (“Reliefs in Seitenfeldern,
Relief in Mittelfeld in architektonischer Rahmung”) de Erustes (Toledo) (Sotomayor 1973,
85s.,1am. 9, 28; 1975, 143 ss., n. 26, 14m.5, 2) y de la ermita de Los Martires de Cérdoba. El
fragmentario de la ermita de Los Mértires de Cérdoba (Sotomayor 1973, 67 ss.), que, en la
escena central, bajo una arqueria que encuadran dos bandas de estrigiles, representa, con la
presencia del gallo, el anuncio de la negacién de Pedro. En el extremo derecho -la del lado
izquierdo y parte de los estrigiles del mismo se han perdido- se ha colocado una escena que
es una mezcla de las del arresto de Pedro y del milagro del Apdstol que, en la prisién, hace
manar agua de laroca para dar de beber a los soldados que le custodian (Wilpert I 1929, 117,
121, 14m. 109, n. 6; Bovini 1953, 62 ss.) y que, por sus caracteristicas, ha sido datado por
Sotomayor entre los afios 330-335 d.C. (Sotomayor 1973, 67 ss., lam. 6, 18; 1975, 117 ss., n.
19,14m. 4, 4 y 32). Al tipo 12 de Koch-Sichtermann pertenecen un ejemplar de San Felix de
Girona (Sotomayor 1973, 37 ss., 14m. 6, 16; 1975, 23 ss., n. 2, l4m. 1, 2) y otro de similar
disposicién decorativa de Barcelona (Sotomayor 1973, 51 ss., 1am. 10, 36; 1975, 79 ss., n.
10, 1am. 2, 4). Otro ejemplar cristiano, ya de época teodosiana, es el estrigilado de Valencia
concrismén en el panel central (Sotomayor 1973, 83 ss., lam. 4, 10; 1975, 207 ss., n. 36, lam
7, 2), al que ya nos hemos referido (Supra nota 22) para sefialar sus caracteristicas formales.

25. Podrian incluso en una exagerada comparacién formalista nombrarse los de doble friso de estrigiles
de Tarragona de taller norteafricano (Rod4 1990, 727 ss.; Koch 2000, 527 s., lams. 190-192).
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estrigiles, y, en el centro, tuvo una decoracién ahora perdida por el retallado a que
se le someti6 para colocar en dicho lugar, en consonancia con su adaptacién al
grupo religioso del que forma parte, un relieve heraldico con texto epigrafico del
siglo XV (Claveria 2001, 37, n. 63, 1am. XXIV). La estructura de su frente coinci-
de en el mismo tipo que el de Barcelona26 y el cristiano —de hacia 400 d.C.— cono-
cido como sarcéfago de San Vicente del Museo de Bellas Artes de Valencia?’.
Aunque se pensé en una cronologia teodosiana para este sarcéfago de Tarraco
(Roda 1998, 158), mas bien deberia datarse, como los otros ejemplares que
venimos comentando, en el siglo III avanzado28.

Con varios de esta larga serie de sarc6fagos estrigilados de Hispania que
hemos venido comentando debe ser puesta en relacién esta estupenda pieza del
Museo Arqueoldgico de Sevilla, cuya cronologia, como en otra ocasién ya
hemos apuntado (Rodriguez Oliva 2001, 120), hay que llevar a los momentos
finales del siglo III o, atin mejor, a los afios iniciales del IV d.C. Un sarcéfago
del Museo Barracco de Roma resume espléndidamente las cuestiones suscita-
das por el sarc6fago sevillano del Prado de San Sebastidn. Como en €l, encua-
drada por dos bandas de estrigiles aparece la imagen de la difunta llevando un
volumen en sus manos y en las esquinas sendos pastores cierran el frente del
sarc6fago. Uno de ellos es un “buen pastor” con la oveja sobre sus hombros; el
otro, es el pastor anciano, barbado y que, pensativo, se apoya en el pedum
mientras guarda a la pécora que aparece a sus pies. Las tres figuras son un
compedio, como en los sarcéfagos de Sevilla, Lebrija y San Félix de Gerona,
de esos temas dilectos de un amplio conjunto de sarc6fagos, como éstos, de
época tetrarquica.

26. Como apunta Claveria 2001, 123 s.: “muestra una configuracion muy parecida a la del
sarcdfago de Bercelona... como él presenta dos paneles estrigilados a ambos lados de un
campo central y limitados en sus extremos por dos pilastras con basa y capiteles corintios...
el motivo herdlfico circular, que centra la ornamentacion de esta zona, induce a pensar a
primera vista en un panel con imago clipeata”.

27. Rod4 lo cree teodosiano (1998, 157 s.) y Oepen (2001, 259) insiste recientemente en la
identidad estructural de este sarcéfago de Tarragona -que supone procedera de la necrépolis
paleocristiana de la Fabrica de Tabacos junto al rfo Francoli- con el del Museo de Bellas
Artes de Valencia.

28. Claveria 2001, 37, n. 63.
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1. Sarcéfago de estrigiles. Museo Arqueoldgico Provincial. Sevilla

2. Detalles de la difunta y de los geniecillos estacionales del sarcéfago del Museo Arqueoldgico
Provincial de Sevilla

3. Sarcéfago del Museo Barracco (Roma) con imdgen de la difunta y pastores en la esquinas
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4. Sarc6fago de la colegiata de Covarrubias (Burgos)
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5. Reconstruccidn, segin M. Bendala, del sarc6fago de Lebrija (Sevilla)
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6. Sarc6fago de Carteia (San Roque, C4diz). Museo Arqueoldgico Provincial de Cddiz

7. Sarcofago de la iglesia de San Félix de Girona
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8. Sarcé6fago estrigilado del Museo Arqueoldgico de Barcelona

9. Sarc6fago del Convento de los Carmelitas Descalzos de Tarazona (Zaragoza), segiin J.J. Borque
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