ACERCA DE LA “ANTEFIJA DE OSUNA™1,
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RESUMEN
En este estudio se hace una reflexién sobre las circunstancias del hallazgo de la pieza cono-
cida como antefija de Osuna. Hoy sabemos que su lugar de procedencia no hay que buscarlo en
este municipio sevillano, sino en El Salobral (Albacete), lo que nos lleva a establecer nuevas
hipétesis sobre su destino y funcién.

ABSTRACT
This report is about the discovery of a relief that today we know that it doesn’t come from
Osuna; in fact it comes from El Salobral (Albacete), so we can establish new hypothesis about
its use.

1. PIERRE PARIS Y LOS HALLAZGOS EN EL SALOBRAL.
LA COLECCION DEL MUSEO DEL LOUVRE.

La actual pedania de El Salobral, se localiza a dieciséis kilometros al su-
doeste de Albacete, en un punto casi equidistante a los yacimientos de Pozo
Moro al noreste y Balazote al sudoeste, jalonando el ramal de la antigua Via
Heraklea que desde Jétiva partia hacia Castulo. Su nombre deriva de las lagu-
nas de agua salada, que hasta principios de siglo eran visibles y que hoy en dia
han sido reconducidas y aprovechadas para la agricultura.

1 Este trabajo no hubiese sido posible sin la ayuda brindada en el Museo Arqueolégico Nacio-
nal. Mi especial agradecimiento a Diia. Paloma Cabrera del Departamento de Grecia y Roma
y a Diia. Alicia Rodero y a Diia. Esperanza Manso, del Departamento de Protohistoria,
quienes muy amablemente me proporcionaron todos los datos que me fueron necesarios y
me facilitaron el acceso a las salas y a los fondos, para estudiar y fotografiar el conjunto de
los relieves de Osuna. Por todo ello, mi reconocimiento mds sincero extensible también a
Diia. Pilar Martin, del Archivo del M.A.N., por su interés en aportarme toda la informacién
relativa al intercambio de piezas con el Museo del Louvre.
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El panorama de la Arqueologia de Albacete $e inicia con los estudios de
los eruditos locales del siglo XVIII, continuando un siglo mds tarde, con el
impulso de la mano de Real Academia de la Historia, a través de la creacién de
la Comisién de Monumentos Histéricos y Artisticos, con una subcomisién con-
cebida para registrar los importantes hallazgos que se sucedian en esta provin-
cia, citense los del Cerro de los Santos o en la postrimeria de la centuria, la
conocida Dama de Elche (Sanz 1999).

Estos descubrimientos convirtieron a la Peninsula Ibérica en el foco de
atraccion de investigadores extranjeros. En 1888, interesado en las esculturas
del Cerro de los Santos, Léon Heuzey, conservador del Museo del Louvre,
viajé a Madrid. Marcaba asf el inicio de una serie de misiones francesas en
Espafia, de las que serfan protagonistas un numismatico, Arthur Engel, y un
estudioso del mundo griego y profesor de Arte y Arqueologia en la Universi-
dad de Burdeos, Pierre Paris.

Tres viajes habfia realizado ya Engel a estas tierras, cuando en 1891 a tra-
vés el Ministerio de Instruccion Piblica, se le encargé el cometido de buscar y
dar a conocer los yacimientos y colecciones hispanas. Este trabajo dio como
resultado su obra Rapport sur une mission archéologique en Espagne. Pocos
afios después - en 1895 y 1897 -, su companero Pierre Paris llevé a cabo sendos
periplos con el fin de conocer la Antigiiedades de la Peninsula, de este modo se
va forjando en €l la idea de crear una misién arqueoldgica francesa en Espafia,
que promoviese las excavaciones y que trabajase junto a otros colaboradores
nacionales (Rouillard 1997, 13). Aqui reside el germen de la Ecole des Hautes
Etudes Hispaniques creada en 1909, génesis de la actual Casa de Veldzquez en
Madrid (Moret y Cressier 1999).

De este modo, durante una década las excavaciones se sucedieron sin inte-
rrupcién en los mas importantes yacimientos de Andalucia y del sudeste, caso
de Estepa (1900, 1902), Osuna (1903), el Cerro de los Santos (1891, 1898-
1903), Elche (1891, 1897-1900, 1906-1907) o El Salobral (1902-1904), como
ejemplos representativos (Rouillard 1999, 26).

Ante esta situacién y a falta de una ley que vetase la exportacién de los
materiales exhumados, con los resultados de las campanas francesas aumenta-
ban los fondos del Departamento de Antigiiedades Orientales del Museo del
Louvre. A finales de la década de los afios veinte, tomando conciencia de ello,
se inician las conversaciones entre Francia y Espafia para que una de las piezas
favoritas, la Dama de Elche, regrese a nuestro pais. En 1935 las negociaciones
adquieren un matiz mas oficial, se definen las claves del intercambio, pero el
estallido de la Guerra Civil supone un receso y no serd hasta 1940 cuando se
retome el asunto, que concluye con la firma definitiva del acuerdo en Parfs.

Las piezas procedentes del Louvre y las que por seguridad se habia lleva-
do al Castillo de Montauban, cruzan la frontera en febrero de 1941, siendo
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recibidas en Madrid por el entonces director del Museo del Prado, D. Fernando
Alvarez de Sotomayor. En junio de ese mismo afio, se inaugura en las depen-
dencias bajas del museo, una exposicién temporal con las obras devueltas a
Espaiia, que dos afios més tarde publicaria el profesor Garcia y Bellido (Garcia
1943) cuando quedaron definitivamente instaladas en el Museo Arqueol4gico
Nacional (Rodero 1997).

En tanto, en el Museo del Louvre al acabar la Segunda Guerra Mundial, se
retiran de la exposicién piblica los materiales que no fueron objeto del inter-
cambio, con la excepcién de un bronce del Llano de la Consolacién. En 1982
se trasladan definitivamente al Musée de Antiquités Nationales de Saint-
Germain-en-Laye donde se encuentran en la actualidad (Rouillard, 1997, 16).

Los continuos traslado de las piezas que desde enclaves diversos se trans-
portaban a Paris y el regreso a Madrid en 1941 de una treintena (Alvarez 1941),
justifican algunas confusiones en los libros de inventario, como lo testimonia
nuestro objeto de estudio.

Estimando otros hallazgos acontecidos en El Salobral, cabe decir que de
este entorno proceden dos sillares de caliza local con sendos cuerpos de esfin-
ges? enrelieve (Paris 1903, 126-128, figs. 96-97). Del mismo lugar y gracias a
D. Pascual Serrano, maestro de Bonete, adquiere P. Paris en 1902 un pequefio
bronce con la representacion de un jinete con armamento ibérico (Paris 1904;
Nicollini 1997, 196, 1am. 191) y un afio m4s tarde, una placa con inscripcion
ibérica (Paris 1906, 223, pl. II). Cierta confusién surgié con este epigrafe, ya
que en el inventario del Museo del Louvre figuraba como procedente de Osuna,
si bien Garcia y Bellido lo corrigié posteriormente y lo sitda con acierto en El
Salobral (Garcia 1943, 155).

El mismo Sr. Serrano, fue quien en 1903 comunicé al arqueélogo francés
la existencia en un cortijo de El Salobral de esta acrotera (Paris 1906, 221-222,
pl. I) y de otra de caracteristicas similares; ésta tltima a pesar de los esfuerzos
realizados no fue hallada. Ha sido el municipio de Osuna (Sevilla), el lugar de

2 Ambos fragmentos fueron encontrados de un modo fortuito en 1901 por un vecino de la
localidad, D. Roque Garcia, cuando realizaba tareas agricolas en su finca. Las piezas fueron
rescatadas por D. Pascual Serrano y tras su adquisicion pasaron a Francia. Para Garcia y
Bellido podrian haber ocupado las jambas de la entrada de una cdmara funeraria. En cuanto
al marco cronolégico, por el aspecto formal relaciona estas imagenes con las esfinges de la
dama de Galera y las que aparecen en monedas romano-republicanas y escribe “su data no
debe colocarse muy alta, y quizd baje hasta época romana, pues en el lugar de su hallazgo
se dice que hubo (y probablemente los hay aiin) restos de una ciudad romana de tres o
cuatro kilometros de extension, de la que ya hablé Cecn Bermiidez” (Garcia 1943, 153-154,
1dm. XLIII). Para Blanquez (1995a, 259) su lugar de destino seria un monumento turriforme.
Por otro lado, un estudio reciente las lleva a finales del siglo VI antes de nuestra Era
(Truszkowski 1997, 91-92, 1dm. 138).
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procedencia atribuido a aquella pieza, desde que la estudiase por primera vez
el Dr. Garcia y Bellido (Garcia 1943, 139, 1am. XXXVIII). Tal vez la confu-
sién se deriva de que cuando P. Paris conoce esta pieza estaba excavando en
Osuna3, si bien pocos afios después él mismo describi6 las circunstancias del
hallazgo en un articulo que paso inadvertido a la investigacién (Paris 1906,
221-222). A

Entre la suma de objetos que regresaron a Madrid, se cuentan uno de los
sillares con el relieve de una esfinge4, la inscripcién ibérica y esta acrotera,
cuya procedencia correcta figura en el”inventario resultado del intercambio
con Pariss. A pesar de todo, los estudios posteriores a 1943 la relacionaban con
el conjunto de relieves romano-repulicanos de Urso y tan sélo hace unos afios,
se advertfa del error en dos breves comentarios (Rouillard 1997, 201;
Truszkowski 1997, 91). Sobre ello es importante incidir, ya que ahora se abren
nuevas vias de investigacion que nos acercan de un modo més certero, a la
significacién cultural que tuvo esta pieza.

2. DESCRIPCION.

Como se ha comentado se trata de una acrotera de El Salobral adquirida por
Pierre Paris y que tras su estancia en el Museo del Louvre, hoy se encuentra en el
Museo Arqueolégico Nacional de Madrid con n° de inventario 38. 444.

Como soporte se ha utilizado una arenisca amarillenta de grano mediano,
es una piedra blanda, fécil de trabajar, extraida de una cantera o filén préximo.
Sobre un bloque de base triangular, de 45-34-32 cm. anch. de los lados de la
base, 45 cm. alt. y 32 cm. gr., se ha esculpido en relieve una cabeza femenina
que salvo una liguera erosion en el rostro, se conserva en muy buen estado.

3 Haciendo referencia a las piezas que ya habia obtenido, como son los dos sillares con sendos
relieves de esfinges y el bronce con la representacién de un jinete, continua el autor: “Plus
récemment, alors que j'étais occupé avec M. Arthur Engel aux fouilles d’Osuna, D. Pascual
me mit a meme d’acquérir une nouvelle pierre sculptée de méme origine. Cést un acrotére
d’angel, a la mode grecque, en pierre tendre” (Paris 1906, 221-222).

4 La que regres6 en 1941 se conserva hoy en el Museo Arqueoldgico Nacional con n° de
inventario 1941/202 (Garcfa 1943, 153-154, 1am. XLIII; Chapa 1980, 378-379, n® AB. 56,
ldm. LI 1, fig. 4. 64. 1; Ib. 1985, 75). El sillar opuesto permanece en Paris (Chapa 1980,
381-382,n° AB. 57, 1am. LII. 2, fig. 4. 64. 2; Ib. 1985, 75, n° 8).

5 Véase el lugar de procedencia que se asigna a la pieza AM 1229, siguiendo el inventario del
Departamento de Antigiiedades Orientales del Louvre en “Entrega de objetos procedentes
del cambio hecho con Paris por el Ministerio de Educacién Nacional, que hace el Museo
Nacional del Prado y en su representante el director del mismo, D. Fernando Alvarez de
Sotomayor”. Archivo del Museo Arqueoldgico Nacional. Informe 1941/86.
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Su semblante, que ocupa el frente de uno de los vértices, denota una ex-
presién tragica, casi monstruosa, conseguida mediante el tratamiento de los
ojos, ovalados y prominentes con los parpados inferiores resaltados, de la nariz
recta de la que se destacan las aletas y orificios nasales, y de la boca de gruesos
labios levemente separados, por una incisién que define la cadencia del rictus
(Lam. I). De la parte superior de la cabeza, coincidiendo con la arista del 4ngu-
lo, parte un listel acordonado.

Sobre la frente y ambos lados de la faz se dispone el cabello a modo de
mechones cortos e incisos. En cada una de las dos caras principales del sillar,
se han labrado en relieve tres extensiones, que como si de su pelo se tratase,
surgen de la parte posterior de la melena y alcanzan los limites del bloque.
Cada uno de estos mechones se conforma como una doble moldura lisa, que
adaptandose al marco, se curva en sus punta y encierra de un modo alterno en
cada onda, rosetas de cinco pétalos, hojas y palmetas, simbolos del renacer y
de la continuidad ciclica de la vida.

Por las caracteristicas inherentes al relieve, es decir, imagen frontal de
grandes ojos abultados y boca entreabierta con expresion patética, se ha inter-
pretado como una caput Medusae, bien documentada en contextos funerarios
romanos, cuyo origen hay que buscarlo en el mundo griego. La cabeza de
Medusa tiene una funcién apotropaica y psicopompa; ella encierra la nocién
de fertilidad, de pervivencia de las fuerzas vitales tras la muerte, por tanto es la
elegida para proteger al difunto y favorecer su vida ultraterrenas .

3. PARALELOS Y DESTINO.

Como se ha mencionado mas arriba, las representaciones de la cabeza de
Medusa son habituales no sélo en ambientes funerarios romanos, caso de mo-
numentos turriformes, altares o sarc6fagos, sino en también en escudos, cora-
zas, gemas..., donde mantiene la funcién de proteger a su duefio.

En nuestra peninsula son cada vez més numerosos los ejemplares vincula-
dos a un marco funerario, como las acroteras y relieves con la cabeza de Medu-
sa hallados en Barcelona y que hoy se conserva en el Museo Arqueolégico de
esta ciudad condal (Garcia 1949, 307-309, n° 309, 310, 312, 1ams. 247-248).

6 Si recordamos el mito, Medusa junto a sus hermanas Esteno y Eurfale, era una de las tres
Gorgonas y a su vez la dnica mortal..En cambio, después de haber sido decapitada por
Perseo, su cabeza conservé todos sus poderes e incluso de la herida del cuello dio a luz a
Pégaso y a Crisaor. Por las cualidades que se le atribuyen, no es extrafio encontrar represen-
taciones de la cabeza de Medusa en ambientes funerarios, donde es muestra y garante de la
continuacién de la vida después de la muerte.
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La provincia de Jaén ha dado muestras significativas de ello, como testimo-
nian el relieve de la caput Medusae, realizado en arenisca procedente de Ubeda
la Vieja (Garcia 1949, 309, n° 313, 1am. 248) o en el mismo soporte, el remate
triangular con lados céncavos que habia sido reutilizado en el siglo XVI para la
construccion de un puente sobre el rio Gaudalimar, si bien su procedencia se
sitiia en la cercana Castulo y hoy se halla en el M.A.N. En este caso las facciones
de la Gorgona, se han reducido a sendas horadaciones circulares para los 0jos y
auna surco ligeramente curvo para la boca. La cabeza, sobre el panel central del
bloque, coronada con alas y con serpientes anudadas al cuello, resalta sobre un
campo de motivos vegetales o escamas (Baena 1983, 49-50).

De caracteristicas similares son sendos coronamientos de un posible mo-
numento sepulcral, con representaciones de Gorgonas en piedra caliza. Proce-
den de la Finca de las Torres de Maquiz, en Mengibar (Jaén), antigua Iliturgi
Forum Iulium, y se guardan en la coleccién particular de los Sres. de la Chica.
A pesar de que se ha representado el motivo del gorgoneion, difieren de la
nuestra tanto en la dimensiones y el perfil del sillar - en forma de pirdmide
truncada - como en el conjunto de la escena, pues en ambos casos se represen-
tado en el friso inferior un motivo de thiasos marino (Baena 1982, 111-118,
lams. I, 1-2; Beltrdn-Baena 1996, 136-139, figs. 64-66).

De tipologia similar, si bien més alejado en el espacio, es el remate
troncopiramidal con la cabeza de Gorgona alada y en relieve sobre fondo de
hojas. Fue hallado en el Cerro del Ledn, antigua Osqua, en las proximidades
de Villanueva de la Concepcién (Malaga), y hoy se conserva en la finca de D.
José Antonio Mufioz (Baena 1987, 202-203, 1am. V, 1).

Ademas, parte del interés que reside en la acrotera de El Salobral es que
por un lado, es testimonio de los nuevos patrones y temas italo-romanos de-
mandados por esta clientela - personajes del cortejo baquico, Medusa, erotes,
girnaldas, grecas, pilastras de orden corintio...- por otro, de que la tradicién
local sigue vigente en las soluciones técnicas empleadas; sincretismo que se
atestigua en otras producciones de talleres del entorno, como es el caso de los
palliati del Cerro de los Santos.

Muchos son los ejemplos que nos llevan a pensar que esta pieza pudo ser
el coronamiento de una de las esquinas de un monumento funerario romano de
tipo turriforme, donde debido a sus dimensiones ocuparia la parte superior del
primer o tinico piso’.

7 Nos referimos a una clase de sepulcro conocido como “monumento turriforme” que guarda
similitudes y también diferencias, con el monumento funerario de segundo cuerpo columnado
0 abierto. En nuestro caso, la construccién se articula sobre un basamento escalonado, sobre
el que se alza un piso en forma de torre cuadrangular cerrada que puede presentar nichos o
decoracidn relivaria en las caras externas, es el patrén seguido en la “Torre de los Escipiones”
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Las excavaciones realizadas en 1994 y 1995 en El Salobral, han puesto de
manifiesto la existencia de una necrépolis con enterramientos en pozo y sobre
todo en timulos, tal vez coronados por pilares-estelas como apuntan, segiin el
autor (Blanquez 1995a), los hallazgos de fragmentos de esculturas de animales
y de cornisas con decoracion de ovas. Se distinguen dos sectores, el A, con
tumbas tumulares de planta rectangular realizadas con sillares piedra y donde
se ha registrado un alto porcentaje de cerdmicas griegas, que junto a otros ma-
teriales nos llevan a la primera mitad del siglo IV a. C., y el B, donde se docu-
mentan timulos de menor tamaiio con el empleo de adobes.

Por tanto es el siglo IV a. C., sobre todo su primer mitad, el periodo en
vigor de esta necrépolis hasta ahora conocido (Bldnquez 1995b). En esta linea,
los datos que nos aportan las tiltimas actuaciones no corroboran la hipétesis de
un uso del espacio funerario en época mas tardia, pero no se debe olvidar, que
los niveles de la necrépolis romana atin no han sido puesto al descubierto.

4. CONCLUSION.

Pierre Paris (1906, 222) cuando la da a conocer la describe como una
acrotera de dngulo de labra local pero inspirada en modelos griegos e italiotas.
Para Garcia y Bellido se trataba de una antefija con la representacién de una de
las Gorgonas, Medusa, y relacionéndola con los relieves de Osuna, anotaba
que pudiera pertenecer a un monumento o altar de época romana (Garcfa 1943,
139). Otros estudios mds recientes la han situado en el marco comprendido
entre los siglos IT'y I a.C. (Manso 1997, 169), siempre en relacién a uno de los
conjuntos de relieves Vrso del que se creia parte integrante.

Por ello, establecer un destino exacto no esta falto de riesgo, especialmen-
te cuando la pieza de estudio carece de contexto arqueoldgico, en estos casos
se recurre a la bisqueda de paralelos préximos, susceptible siempre de revi-
sion. Por la forma del sillar, la imagen representada con una fuerte carga sim-
bélica y los ejemplos aludidos, sobre todo de la Alta Andalucia, nos lleva a
concluir, como expresdbamos en lineas anteriores, que pudiera haber ocupado
uno de los dngulos del primer cuerpo de un monumento turriforme.

Este tipo de mausoleo estd bien documentado en el litoral mediterraneo,
desde la segunda mitad-finales del sigloIa.C. al 1 d.C., especialmente en aque-
llos enclaves urbanos con importantes recursos econémicos, generalmente de-
rivados del comercio.

en Tarragona. El cierre o techumbre puede tener apariencia de piramide, salvo algunas va-
riantes como la “Torre Ciega” en Cartagena, con un segundo piso circular, coronamiento
conocido en la Penfnsula Itélica y asimilado pronto en Hispania (Beltran 1997, 123).
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“Los procesos de monumentalizacion urbanos tienen lugar de forma generaliza-
da sobre todo a partir de la segunda mitad del siglo I a.C. (...). Tales fenémenos
dependen de que una significativa presencia de inmigrantes romanos e itdlicos
no tiene lugar en Hispania (...) hasta la época de César'y Augusto, de la mano de
sus activas politicas de fundacion de colonias y concesién de la municipalidad a
niicleos urbanos” (Beltran 1997, 119).

Los nuevos enterramientos se erigen a lo largo de las principales vias de

comunicacion, reflejo de aquellos grupos italo-romanos que se asientan ahora
en la Peninsula Ibérica y que en ocasiones se alian con las oligarquias indige-
nas8. Arquitectura y escultura son el espejo de la recién nacida élite.
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