TEXTOS CLASICOS:
LA EXPERIENCIA DE UNA ASIGNATURA (*)

FERNANDO WULFF ALONSO

El presente articulo tiene la intencién de presentar una asignatura, Interpretacion Historica de Tex-
tos Clésicos, de la especialidad de Mundo Antiguo de la Facultad de Filosofia y Letras de Mailaga. Es
una optativa que se enmarca en la Seccién de Geografia e Historia. La Diplomatura, de tres afios, se
reparte entre las asignaturas de geografia, historia e historia del Arte. En ella sélo hay una Historia
Antigua y una Prehistoria en el primer curso. La especialidad (4°. y 5°) incluye asignaturas de Historia
Antigua, Arqueologia y Prehistoria; entre ellas Historia Antigua aporta dos obligatorias en 5° (Historia
de Espafia Antigua y Mundo Clisico) y tres optativas: Préximo Oriente Antiguo, Historiografia Cldsica
y la asignatura a la que nos referimos aqui. Se observa que asi como las fuentes arqueolégicas pueden
ser vistas con cierta profusién y la metodologia del trabajo puede ser conocida suficientemente, esta
asignatura es la que ofrece una vertiente de conocimiento del uso de las fuentes literarias. La historio-
grafia resulta mucho mis “teérica” comparativamente y tiene como objetivo no el aprendizaje de téc-
nicas de trabajo con los textos, sino mucho mis del conocimiento del 4mbito de la historiografia cldsica
y la evaluacién de las rentabilidades de diferentes autores.

Textos tiene como objetivo fundamental el que los alumnos sepan extraer el miximo de informa-
cién histérica de un texto dado. El que hemos utilizado es la Odisea , en la versién espafiola de José
Luis Calvo (Ed. Citedra, Madrid 1987). Ha de sefialarse, seguramente para escindalo de algunos, que
la mayor parte de los alumnos/as no tienen un conocimiento suficiente del griego. Este hecho, sin duda
lamentable, ha sido entendido como algo inevitable y como algo que no impide el aprendizaje del tra-
bajo con los textos en una primera fase de éste, mientras que, por otra parte, determinadas dudas o
dificultades podian ser solventadas por el profesor. Plantear como cuestién de principio un conocimien-
to suficiente del griego (homérico) nos llevaria sin mis a la inoperancia. O dicho de otra manera: la
tinica forma de posibilitar el aprendizaje de determinadas “técnicas” fundamentales para la posible in-
vestigacién y para el utillaje bisico de un historiador es precisamente aceptar la realidad del limitado
conocimiento de las lenguas cldsicas por parte de los alumnos, no aceptarlo implica, sin duda, privarlos
de la posibilidad de poner unas bases que lo posibiliten.

(*) El articulo ha sido elaborado por el profesor (F. WULFF) y los alumnos. La presentacién es colectiva y cada alumno ha presen-
tado el resumen de su trabajo, del que es directamente responsable.
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Por otra parte, aceptar la limitacién no implica olvidar los limites en los que se mueve una inves-
tigacién con esta carencia y uno de los resultados fundamentales del curso es la conviccién progresiva
de necesitar depurar el instrumental filolégico para mayores profundizaciones, cosa constatable no
como cuestién de principio sino en una prictica en la que se ve exactamente qué lugar ocupa a la hora
de una comprension real del texto y del mundo que lo suscentd, y qué lugar ocupa en el oficio y en
la construccién teérica.

El objetivo fundamental del curso, deciamos, es prictico. Cada alumno/a elabora por su cuenta
un trabajo que es doble: fichar un tema concreto y sacar unas ciertas conclusiones sobre él, trabajo
que consulta con el profesor en clases o en las tutorias. El tema es elegido por el alumno/a unas semanas
después del comienzo del trabajo en la clase. Se consulta con el profesor la viabilidad del tema, teniendo
en cuenta que posibilite un trabajo amplio y creativo. A aquellos alumnos que no optan por uno en
concreto o cuyas propuestas no son viables, el profesor les ofrece otras posibilidades para que opten.
De la amplia gama posible de elecciones pueden hacer una idea los trabajos que se incluyen después.

El trabajo colectivo en el aula consta de tres partes: en una primera se trabaja sobre textos signi-
ficativos de la Iliada, pongamos “el escudo de Aquiles”. Una vez leida la Odisea particularmente, se
comienza con una segunda parte de comentarios sobre ésta. En una tercera fase se exponen individual-
mente los trabajos y las conclusiones en la clase. La primera y la segunda parte suponen sobre todo
el aprendizaje prictico del método o los métodos de “lectura” analizindose los diferentes textos desde
muy distintos puntos de vista, buscando todo tipo de informacién desde mentalidad o valores sociales
hasta técnicas u oficios; en esta primera fase es también fundamental, como es légico, la explicacién
por el profesor a partir de los textos mismos de cémo la obra es creada y con qué fines, estructuras
internas, técnicas orales y demds, asi como las diferentes fechaciones sobre el momento en el que se
hace la obra, al cual alude y otros. Pero el orden no es un orden “académico” sino cientifico y didéctico:
se van explicando, p. ej., las técnicas de poesia oral para poder entender el texto y sus posibilidades,
y ante cuestiones concretas.

- Dado que el objetivo principal de este articulo es la presentacién de una experiencia parece razo-
nable dejar que ésta hable por si misma, en los trabajos méas que a partir de los presupuestos teéricos
que el profesor pudiese explicitar. Un uso abundante de modelos antropolégicos, en todo caso, puede
ser uno de los rasgos fundamentales de una aproximacién muiltiple metodolégicamente.

Por otra parte, es claro que el enfoque fundamental en estas dos primeras fases es precisamente
posibilitar el trabajo posterior, el enfrentamiento personal con un tema.

El trabajo individual consiste en organizar el material fichado, en principio, toda la Odisea en lo
tocante a ese tema, y organizar un sistema articulado de ordenacién de la informacién. Después, y a
la vez, se trataria de sacar algunas conclusiones, como deciamos. El aspecto “técnico” no es, sin duda,
un aspecto mecdnico: no hay organizacién sin presupuestos. Parte de la tarea es precisamente explicitar
éstos y ver qué consecuencias se derivan de la organizacién de la informacién en un sentido u otro.
A la hora de explicar, emitir hipétesis sobre los problemas se incide precisamente en el aspecto de
evidencias y pruebas en la base de la hipétesis. Este sistema genera, asi como el conjunto del método,
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prudencia a la hora de concluir cosas, de explicar, de generar modelos y una actitud critica, que no
escéptica, hacia trabajos y elaboraciones propias, ajenos en la clase, o ajenos mis alla.

La discusién en clase del trabajo trata también de producir un contraste y un aporte mutuo, y es
de los aspectos que se valoran mis positivamente.

Conviene resaltar otro hecho que hari las delicias de los criticos al uso: no se recomienda la lectura
de libros o articulos especificos sobre el tema que se trabaja. La bibliografia que se recomienda es ge-
neral, desde libros de antropologia relacionados hasta, en el nivel miximo de concrecién, Finley p. ej.
Esto se debe fundamentalmente a que el conjunto del sistema universitario parece dar como resultado
un doble fenémeno: la falta de posibilidades de creacién personal y'la satisfaccién que conlleva, por
un lado y por otro, una falta de-aproximacién critica a los libros y articulos y mds a los especializados.
Unianimemente los alumnos han considerado muy positivo el hecho de acercarse al texto y al tema que
trabajan sin.el salvavidas y la trampa que suponen otros trabajos especializados y publicados. Por su-
puesto que eso no excluye la conviccién de que si, en el futuro, se quiere profundizar, se tenga que
recurrir a la lectura de esa bibliografia concreta o a un mejor conocimiento de la lengua. Dos de los
objetivos que undnimemente se considera que se alcanzan son el aurpento de las posibilidades de critica
a las elaboraciones de la literatura especializada (si se quiere: la continua pregunta de cémo lo sabe,
c6mo lo prueba) y el desarrollo de las posibilidades personales del trabajo y su satisfaccion. No debe
extrafiar que uno de los objetivos de la clase era precisamente el de descubrir el placer de investigar y
aprender. ’

La eleccién de la Odisea se tiene que ver, entre otras cosas, con su caricter, junto con la Iliada,
de “primeros textos” del mundo griego, textos en cierta manera tnicos y primigenios, que suponen la
aparicién a nuestros ojos y oidos de una tradicién multisecular. Su caricter de “primeros libros” hace
que no sea necesario ni posible, a los efectos de una clase asi, la obligada referencia a otros libros an-
teriores de la misma cultura. Con todas las salvedades que se quiera estos libros son, sin duda, las
fuentes principales de la época. Igualmente el componente mdltiple de la informacién extraible permite
muchas mis posibilidades que, pongamos, una obra de un historiador como Jenofonte. Estd claro, y
no hay ni que decirlo, que todo esto tiene sentido sobre la base de que no nos interesa la Odisea como
fuente de eventuales hechos histéricos mis o menos deformados, sino como fuente miiltiple de donde
los mismos hechos “irreales” pueden y deben ser explicados en sus componentes simblicos, y, en ese
sentido, pueden resultar en claves para la compresién histérica tanto o mis que otros, p. €j. las técnicas
de construccién de una balsa, los mecanismos de intercambios de regalos o la funcién de los heraldos.

Ha de decirse también que clase, al contrario que otras muchas, tiene la caracteristica favorable
del nimero de alumnos (nunca ha habido mis de 20). Asi cabe un tipo de trabajo con ciertas posibi-
lidades. Como, al parecer, las tendencias futuras de las directrices ministeriales tienden a la destruccién
de estas y otras posibilidades de aprendizaje, masificando ain mis la realidad universitaria y haciendo
imposibles incluso ciertas (potenciales) islas de racionalidad en un mundo sin 16gica, puede valer este
trabajo como un pequefio memorial indicando en una direccién lo que se habria podido hacer y lo
que ya, al parecer, no ser posible.
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La exposicién aqui de los trabajos resulta obligadamente esquemitica. Valen mis como indicadores
de lo que en ellos se contienen que otra cosa. No han sufrido cambios por parte del profesor, que se
ha limitado a orientar el trabajo en términos generales y a solucionar los problemas que le eran plan-
teados. Es claro que, como es légico, no se hace responsable de lo dicho en el resumen o en el trabajo

-

(1) Conviene sefialar algunos aspectos mis: originalmente se esperaba poder trabajar en una segunda parte del curso Las Guerras
Civiles de Apiano, sobre todo el L.I. A peticién de los alumnos y para poder estudiar con més profundidad la Odisea lo hemos
dejado de lado, una decisién correcta, sin duda. Aproximadamente 4 alumnos no llegan al nivel requerido. Por tltimo, cabe sefialar
también que éste es el sexto (y iltimo por ahora) afio en el que el profesor lo imparte.



LA GENEALOGIA EN LA ODISEA

M.CARMEN FERNANDEZ DOMINGUEZ

No descubrimos nada al afirmar que la pasién por la genealogia se presenta como una de las ca-
racteristicas esenciales del mundo homérico. Podria pensarse que el linaje era un elemento acreditativo
Ginicamente para los personajes de posicién més elevada. Sin embargo, y en este punto nos encontramos
con una de las tantas sorpresas que nos depara la Odisea, también individuos de muy baja consideracién
social (esclavos, mendigos,...) mencionan a sus ancestros.

Un rasgo sumamente indicativo de la importancia de la genealogia en la Odisea lo tenemos en el
hecho de que también los dioses cuando adquieren apariencia humana adoptan un linaje que les respal-
de. No debemos olvidar que también entre los dioses la referencia a la estirpe se convierte en una cons-
tante, por lo que la genealogia se muestra de esta manera como un rasgo del que participan tanto los
dioses como los mortales. '

Si aceptamos que la categoria “hijo de” funcionaba a modo de salvaconducto en la sociedad homé-
rica, no nos serd dificil admitir, que junto a las ventajas de tal condicién se exigian una serie de obli-
gaciones que el continuador de la estirpe debe cumplir, si no quiere desacreditar a sus antepasados.

La abundancia de patronimicos indica una transmision hereditaria por via agnitica, circunstancia
que no nos debe extrafiar si tenemos en cuenta la condicién de la mujer en la Odisea, apareciendo
siempre ligada a la casa.

Por otro lado, cabe destacar que entre los “aristoi” mencionados en la Odisea es comin el linaje
divino, circunstancias que se deriva del hecho de la unién en el pasado entre uno de sus ancestros y
un inmortal.

Es ese sentido, creemos necesario destacar que en las relaciones dios-hombre es mis frecuente la
posibilidad de una unién dios-mortal que una del tipo diosa-mortal. Tambien, indicar que lo normal
es que la propia deidad busque y provoque la relacién con el inmortal.



LA MUERTE Y EL VIAJE AL MAS ALLA EN LA ODISEA

RAFAEL FERNANDEZ PEREZ

Tras leer el material que encierra el poema homérico llegé a fichar alrededor de doscientos fragmen-
tos interesantes para mi plan de trabajo; el cap. XI se dedica completo al episodio central de las aven-
turas de Odiseo lejos de la humanidad: el viaje al reino de los muertos. El indice resulté asi:

INTRODUCCION
I. LA MUERTE DESDE EL LADO DE LOS VIVOS
I.1. La muerte herdica o guerrera.
I.2. La muerte lejos.
I.3. La muerte en la familia y la comunidad.
I.4. La muerte por causa de mujeres.
I.5. La muerte que procede de los dioses.
I.6. La muerte por monstruos.
LI.7. La muerte y el destino.
I.8. Enterramientos e ideologia funeraria.
Il. LA MUERTE DESDE EL MAS ALLA
I1.1. El viaje al Hades. Geografia “infernal”.
I1.2. Psigue. El estado de los muertos.
I1.3. Rito de evocacién de los difuntos.
I1.4. Diilogos con las figuras del pasado.
III. CONCLUSIONES

Del lado de los vivos damos cuenta de c6mo es la representacién social de la muerte, lo que nos
puede ayudar a investigar la realidad social, no sélo desde las instituciones de la vida, sino también
desde la organizacion e ideologia de la muerte. P.ej. la fuerte idealizacién de la muerte de la élite com-
batiendo delante de Troya constituye toda una retérica de la muerte fiel reflejo de una ideologia domi-
nante con valores guerreros “patriotismo”, juventud, masculinidad, etc. En esta muerte, a la memoria
gloriosa y al timulo funerario se suma, como algo supremo, ser cantado por el aedo. Contrasta la
visién terrible de la muerte lejos, sobre todo en el peligroso mar, en el sentido de una muerte anénima
que te priva de la memoria. Implica, asi mismo, el riesgo de quedarse sin enterrar, hecho que derrumba
el edificio de la buena muerte; la respuesta social a la pérdida del difunto, unos funerales en regla, es
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destruida. Se le opone la vejez en medio de los tuyos y la muerte en el hogar. Una auténtica obsesién
de las élites homéricas es un linaje glorioso: que no se pierda. Examinamos las repercusiones familiares
y sociales de la muerte de un basilexs. La peor muerte de la Od. es la de Agamenén por causa de una
mujer; las mujeres son seres peligrosos que hay que reducir bajo la autoridad masculina. Se analiza la
relacién de los dioses con la muerte de los humanos, los peligros de muerte en islas de diosas y dioses
y en islas de monstruos. Los monstruos son el lugar de lo antitético, de todo lo otro; en los caracte-
rizados por su tamafio su gigantismo va acompafiado de ferocidad y antropofagia. En el caso de las
Sirenas, detras de los mecanismos de seduccién femenina, se exhibe una espantosa pantalla de la muerte:
sentadas sobre un prado florido” a su alrededor se amontonan huesos putrefactos y piel seca, muertos
sin sepulturas, anénimos, sélo podredumbre. Muerte y destino siempre aparecen conectados; los dioses
no pueden apartar la muerte cuando a alguien le ha alcanzado el destino. Las pricticas funerarias son
también parte de la manera de pensar la muerte.

Del lado del mis alli, un mundo marginal en fuerte contraposicién con la vida, se recorre la geo-
grafia mitica. La bajada al Hades se encuentra entre los didlogos con Circe, ésta funciona como media-
dora. No es una bajada combativa, como parece que fue la de Heracles (11, 619-627), sino de caricter
religioso y respetuoso. No continua la vida del difunto en la tumba, sino que la psigue, confinada al
Hades, es inconsciente, sin fuerza, sombra volante y simulacro de los hombres. Para conseguir, enton-
ces, la posibilidad del didlogo con los muertos, es necesario un acto de sacrificio cruento que permita,
al beber la sangre, recuperar la energia mental de las almas. A través de las conversaciones conlos
difuntos se le da a la gesta de Odiseo una importante dimensién humana-amor, recuerdos, anhelos de
conocer, reconciliacién, consolacién, nostalgia, etc. En sintesis, una visién absolutamente pesimista, en
comparacién con otras concepciones que proyectan la muerte como una liberacién, que no ve en el
mas alli sino la nada, despues de los padecimientos de la vida.



RELACIONES DE PARENTESCO ENTRE
ODISEO-PENELOPE—TELEMACO.

ANA MARIA GAMBERO GARCIA

Una vez leida la Odisea y escogido el tema subray¢ en una segunda lectura todo cuanto tenia que
ver con éste y después lo recogi en fichas. Para ordenarlas y poder sacar mejor toda la informacién
posible las dividi en seis grupos:

— relaciones entre Odiseo/Penélope ............cc.eevviieveieeeeeeeeeeeeeeeerena, ..... 18citas, 30 fichas
_ ” Odiseo/Telémaco ....coovevereneeneeeeeeeeeeeee e, 11 citas, 19 fichas
— » 7 Penélope/OdiSeo ....cooovviviiiieeeeeeeeeeneeeeeeeeeeenen 26 citas, 40 fichas
- 7 Penélope/Telémaco ........cccccuvvvueeueecuiiiriiiiiiieeeeeeeeeenn, 23 citas, 47 fichas
- 7 Telémaco/OdISEO .......cevvvveeeeeeeeeeeeeeeeeee e 36 citas, 52 fichas
- ? Telémaco/Penélope .........ccccevuercuenuisueecrieeeieeeieeeeeeeeenn, 13 citas, 27 fichas

A continuacién estudié cada grupo detenidamente y saqué unas conclusiones de las cuales cito
unas ideas fundamentales:
— Odiseo/Penélope. Un hombre perdido, fuera de su comunidad, pierde también su identidad social.
Los hombres deben desconfiar de las mujeres que les son peligrosas. Para un hombre es una gran hu-
millacién estar sometido a una hembra, como le ocurrié a Odiseo con Calipso. Penélope es para Odiseo
una forma de identidad propia, de rey, esposo, padre, etc.
— Odiseo/Telémaco. Telémaco, como hijo de Odiseo, tiene la obligacién de vengar las injurias come-
tidas a su padre y de velar por sus bienes. Cuando los padres son ancianos los hijos deben procurar
que los respeten. _
— Penélope/Odiseo. La situacién que existe en casa de Penélope se da por falta de un hombre que la
protega, que la vengue, por eso ella pretende que los pretendientes sigan en palacio para que vuelva
Odiseo y los mate, ademis si se casa cuando regrese Odiseo éste no seri ya rey. Esté alerta en contra
de los usurpadores que finguen ser Odiseo, ella los interroga y les pone pruebas antes de cederles el
trono. : ‘
— Penélope/Telémaco. El gran objetivo de ella es la venganza y conservar la realeza para su esposo e
hijo, por eso dudaba ante las proposiciones de los pretendientes, porque si no se casaba podian matar
a Telémaco y repartirse la hacienda, si se casaba su hijo perdia el trono y mientras esté dudando la
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arruinan. Mientras que su hijo fue pequefio ella velé por sus intereses y por sus riquezas.

— Télémaco/Odiseo. Los pretendientes quieren la dignidad real que por herencia le corresponde a Te-
lémaco. En un principio éste se resigna y se conforma con que le dejen su hacienda, pero poco a poco
se va haciendo un hombre capaz de luchar por sus intereses. Continuamente se le pone el modelo de
Orestes que se comporté como un hombre al vengar la muerte de su padre.

— Telémaco/Penélope. Para presionar a Telémaco a fin de que diera a su madre en matrimonio, los
pretendientes se comen su hacienda. Al principio él deseaba que su madre se casara, a costa de perder
la realeza, pero no queria obligarla; continuamente se le exige que tome posesién de hecho de su mando
en el palacio y se vengue matando a los pretendientes.



PALACIOS Y MORADAS

ANA GONZALEZ ALVAREZ

El mundo que se nos relata en el poema, es un mundo de héroes y el palacio, que es el habitat
del héroe, seri el cordon de unién de toda la narracién, ya que las aventuras y desventuras del prota-
gonista, Odiseo, estin unidas a su paso por los distintos palacios y moradas.

Estos palacios son el centro nuclear de otra unidad mayor, que es la ciudad, de las cuales sélo
aparecen breves referencias a lo que atafie a su configuracién urbanistica. Solamente en el caso de la
ciudad que gobierna Alcinoo, se nos muestra una posible descripcién. No obstante encontramos refe-
rencias puntuales a algunos elementos que debian configurar estas ciudades. Es el caso del dgora, lugar
de reunién piblica; los puertos en la mayoria de los casos naturales; los templos, que coexistan con
las cuevas, de caricter primitivo, consagradas a una divinidad y por dltimo la existencia de unos alber-
gues publicos destinados a recoger a los mendigos e indigentes en general.

La epopeya homérica nos introduce en las lujosas mansiones y los célebres palacios, centro del
poder econémico, politico y militar de estos grandes Sefiores. En general guardan todos una gran simi-
litud en cuanto a su estructura. El centro de estos lo ocupa el megarén, alrededor del cual se encuentran
las distintas dependencias palaciegas. El edificio estd configurado por dos plantas, con una divisién de
actividades para cada una de ellas. Los materiales utilizados para la construccién de los mismos, asi
como los elementos mobiliarios que aparecen, (oro, bronce, plata, marfil, maderas nobles y las grandes
piedras ) nos hablan de la existencia de un gran artesanado.

Junto a estos palacios urbanos, los grandes Sefiores también posefan mansiones en el campo, como
es el caso de Laertes el padre de Odiseo que habita en una de estas mansiones.

Frente a estos palacios, nos encontramos con una tnica referencia de como podian ser la casa de
los “empleados” de estos Sefiores. Es el caso de Eumeo, encargado del cuidado de los cerdos de Odiseo,
este habita en una cabafia a las afueras de la ciudad, préximo a la cuadra en la que se guardan los cerdos.

La dltima parte de este trabajo lo ocupa el estudio de las moradas de los monstruos representados
por: Polifemo, Caribdis y Escila. Muestran todos una similitud de habitat: todos viven en cuevas. En
el caso de Polifemo éste vive en ella junto con sus rebafios.



LAS RELACIONES ENTRE HOMBRES Y DIOSES

ELENA LOPEZ DE AGUILERA

He dividido el trabajo en varios temas (Atenea-Odiseo; Atenea-Telémaco; Atenea-Penélope; Ca-
lipso-Odiseo; Dioses; Hombres; Feacios; Hybris; Libaciones; Metamorfosis; Oficios; Peticiones; Ora-
culos; Presagios; Sacrificios y finalmente lugares en donde aparece el término “un dios” o demén) de
los que he confecionado 246 fichas. '

Es clara la importancia del hecho religioso. Los dioses homéricos son causantes de acontecimientos
y cambios en el curso ordinario de la vida humana, cambios que pueden ser motivados por las malas
acciones de los hombres, que provocan la célera de los dioses. Estos se entremezclan con frecuencia
en la vida de aquellos castigindolos (Poseidén) o protegiéndolos (Atenea). El hombre, débil, necesita
comunicarse con la divinidad por, medio del sacrificio, en el que se establece un “contrato” en el que
ambas partes dan y reciben algo. El recibe proteccién, ayuda, larga vida, ancianidad, felicidad, ver cre-
cer a los hijos, fama de nobleza... a cambio el dios recibe honor y prestigio. Tanta es la importancia
que el sacrificio tiene para éste, que de hecho la aventura de Odiseo no se verd finalizada hasta que
no salde su deuda con Poseidén ofreciéndole un triple sacrificio que ademds ird acompafiado de un
ritual por el que Odiseo reivindicard para el dios reinos terrestre.

A pesar del poder y el control indiscutible que los dioses ejercen sobre los hombres, nos podemos
plantear la pregunta de si en realidad son ellos o es el destino el que al final tiene la dltima palabra.
Poseidén es importante ante el destino de Odiseo pero la muerte de Ayax es decidida por Zeus.

En cuanto al lugar de culto, todos los lugares son adecuados para venerar a la divinidad. En la
Odisea aparecen ciudades en las que existen templos pero no eran concebidos como lugares de reunién
de los fieles sino como morada de la divinidad. Esta puede recibir siplicas y peticiones que son aten-
didas segiin los sacrificios que se hayan realizado en su honor. Las peticiones pueden hacerse directa-
mente sin necesidad de un sacerdote o intermediario, y serin contestadas por medio de presagios (los
péjaros volando por la derecha son una sefial positiva de lo que va a ocurrir).

El modo de ser y pensar de la helia homérica no resulta, finalmente, tan distante ni diferente a
lo que podemos observar en culturas actuales préximas a nosotros en el tiempo y la distancia.



¢QUIENES? LOS HERALDOS

CARMEN MILLET PENA

Cuando quise estudiar este tema, mi primera pregunta, naturalmente, fue quienes eran los heral-
dos, qué papel cumplian en esta sociedad plasmada en la Odisea; Para intentar responder a estas pre-
guntas tuve, que utilizar el método de fichaje de aquellos versos relacionados con los heraldos, una
vez realizado esto hice un indice temitico, que constaba de los siguientes apartados: — Trabajos rea-
lizados por los heraldos. — Los heraldos dentro de los palacios. — Los heraldos fuera de los palacios.
— Los heraldos con Odiseo en otras tierras. — Libaciones y hecatombes. — Nombres propios de los
heraldos. — Cualidades de un heraldo. — Definicién de heraldo por Penélope. — Relacién heraldo-
aedo. —Hermes, el heraldo de los dioses. En la elaboracién de este método empleé 150 fichas, incluidas
aquellas fichas que se tuvieron que duplicar.

Como resultado del estudio de estos determinados apartados del tema, he llegado a la conclusién
de que los heraldos eran como unos “diplométicos-relaciones publicas” que ejercen diferentes funciones
(Actividades relacionadas con el mundo del banquete: mezclar vinos, derramar agua sobre las manos,
ofrecer alimentos. Actividades relacionadas con el mundo del dgora: convocar asambleas, portar el ce-
tro. Actividades-ejercidas en el mundo de las relaciones de hospitalidad. Actividades rélacionadas con
el mundo del aedo, de las libaciones y hecatombes, con tierras desconocidas...) segin el momento y
el lugar donde se encuentren.

Creo que dentro del mundo de los heraldos habia diferentes categorias a las que correspondian
diferentes trabajos, pero todos ellos eran respetados. También que el hecho de tener un nimero deter-
minado de heraldos en un palacio implica un prestigio dentro de esta jerarquia social.

Un heraldo debe tener unas cualidades concretas, empezando por ser capaz de obedecer aquellas
érdenes que les son dadas; tener astucia, ser prudente, dar consejos discretos. Cualidades, que natural-
mente posee Hermes, el heraldo de los Dioses. Para concluir cabe sefialar la importancia de que en el
mundo de los inmortales exista ese Dios, Hermes, que ejerza la funcién de heraldo y que sea quien
salva en dos ocasiones a Odiseo.



LA PRODUCCION

JOSE ANTONIO ORTIZ MOLINA

La sociedad homérica es una sociedad en la que estin integrados tanto los esclavos como los libres,
en las relaciones de produccién. Los libres son la nobleza, que es la que detenta el poder y la riqueza;
una multitud de personas que estin al servicio de los nobles, que aunque gozando del estatuto de li-
bre, tienen una actividad no muy diferenciada a la de los esclavos, son artesanos que trabajan por cuenta
ajena; y una serie de personas que forman los demds miembros de la poblacién no esclava, curtidores,
comerciantes, marinos, etc... Los esclavos, cuya categoria no es inferior a éstos tltimos, gozan de un
trato benévolo por parte de sus sefiores. La unidad basica de produccién y consumo es el palacio, alli
trabajan una serie de personas tanto libres como no libres, que realizan unas labores determinadas. En
el palacio de Odiseo el personal esclavo que aparece es predominantemente femenino (se habla de 50
esclavas) que realizan los trabajos especificamente domésticos, llmplan, lavan, encienden-el fuego etc...
el personal esclavo masculino que aparece esti en menor proporcién. Dentro del personal esclavo no
todos tienen la misma importancia, esclavas femeninas como Euriclea que desarrolla una vigilancia sobre
el lugar mas importante del palacio (despensa), especie de cimara del tesoro donde se guardan las rique-
zas; o como los esclavos masculinos, en el caso de Eumeo, que tiene la capacidad de poder coger a
su servicio un esclavo, Mesaulio. Los esclavos son tratados benignamente, pero se les exige fidelidad
a sus amos; Odiseo, a su regreso a Itaca manda matar a todas sus esclavas que no le habian guardado
dicha fidelidad. Aunque se trata de una economia mixta, el mundo homérico es un mundo predominan-
temente pastoril, donde la riqueza y el poder de la nobleza vienen dados por la cantidad de cabezas
de ganado que se posee, mis que por las tierras que se tiene. Los pastores pueden ser esclavos o libres,
tiene la importante misién de cuidar del ganado, que es la principal forma de riqueza; éstos dltimos
son personas asalariadas al servicio de los nobles, algunos de ellos pueden, si trabajan con ahinco, sacar
un buen salario. Las tierras divididas en pequefias parcelas son trabajadas por los nobles (Laertes) y
por un campesinado. Estas tierras producen los tipicos productos mediterrneos: la vid, los cereales:
trigo, cebada; el olivo, productos frutales y textiles. El comercio se realiza principalmente por via ma-
ritima, ya que la via terrestre no estd desarrollada, los barcos navegan por un mar desconocido y lleno
de peligros, imputando a mitos y monstruos terrorificos los acontecimientos que para ello no tiene
explicacién alguna; los navegantes encomiendan su suerte a los dioses. Los barcos, de pequefio tonela]e,
no cuentan con avances técnicos de navegacién por lo que ésta se realiza en cabotaje.



PENELOPE

MARIA VICTORIA PADIAL MORILLAS

El objetivo propuesto al realizar el trabajo sobre la figura de Penélope consisti6 en intentar descu-
brir que tipos de intereses y relaciones se establecen alrededor de este personaje. Para ello se trazd el
siguiente esquema de trabajo, que reunia fichas en torno a un mismo tema:

— En primer lugar, centrindonos en Penélope, todas aquellas fichas (25) que hacen mencién de
este personaje, tratando, asi, de caracterizarlo en diversos 4mbitos o campos. — En el segundo gran
bloque se incluy6, para poder hablar de originalidad o no del personaje anterior, un pequefio bosquejo
de aquellas figuras femeninas que se podian asemejar a ella -Arete, Helena, Clistemnestra y las mujeres
de cierta importancia mencionadas en le Canto XI-, tratando de ver solamente lo mis significativo de
cada una de ellas. Abarca este bloque la cantidad de 61 fichas. — El tercer grupo reune a todos los
personajes que mantienen una relacién directa o indirecta con Penélope, y que tienen como comiin
denominador el hecho de que sea ella portadora de un poder relevante, con el deseo que demuestran
de conseguirlo o mantenerlo hasta el desenlace final. Tenemos asi a: Odiseo (esposo y duefio de ese
poder), Telémaco (su heredero natural), pretendientes (los candidatos a él), Laertes (alejado del poder),
Icario (por su poder de influir en Penélope pudiendo alterar la situacién), Divinidades (intercesoras a

favor de unos personajes u otros) y Siervos-Pueblo de Itaca (espectadores “ajenos” de ese complicado
mundo). Es el nicleo fundamental del trabajo y el mimero de fichas con las que se trabajé fué el de 174.

La conclusién a la que se ha llegado es que nos encontramos en un mundo profundamente jerar-
quico, en el que dicha jerarquia estd alterada, siendo Penélope, sin saberlo, la causante y creadora de
la situacién de crisis en la que se encuentra Itaca, ya que es peligroso que se inviertan los papeles sociales
establecidos en una sociedad, suplantando la mujer, en este caso, el papel encomendado al hombre; en
el momento que una mujer adquiere el mismo o mds poder que su esposo, toda la estructura social y
el mundo de relaciones humanas se ve alterado y en peligro.



LA SEDUCCION

LORETO PAREJA PUGNAIRE

Mi tema elegido, en la realizacién a este trabajo, en la asignatura de Textos Cldsicos, ha sido la
seduccion erdtica en la Odisea. Con el objetivo, primordial, de encontrar las claves de idealizacién
social de los personajes, en ella descritos, convencida de que éste nos llevard a un mis dmplio y com-
pleto conocimiento de la sociedad reflejada en el poema.

Para lo cual he elegido los momentos limites de las relacioes sociales, las relaciones eréticas —
relaciones directas uno a uno, con repercusién de los personajes en toda su amplitud—, situaciones
que por estas caracteristicas no sélo nos limitarin el campo del estudio, sino que ademds concretarin
las claves para ello utilizadas.

Con este fin el trabajo de fichado de informacién ha quedado dividido metodologicamente, en tres
grupos:

a.— Seduccién por: belleza, cualidades, desnudez, embellecimientos, engafios, palabra,

poder.
b.— Seduccién con llegada a encuentro sexual:
CAUSAS REALIZACION EFECTO
invitaciones si encuentro sex. recompensas
deseos no encuentro sex.
obligacién

c.— Claves de seduccién hacia el espectador: imégenes, lugares, proteccién.
Habiendo llegado con ello a tres conclusiones fundamentales:
La seduccién, es utilizada positivamente, como elemento estructurador de un espacio que al orde-
nar geograficamente las zonas de influencia de la seduccién, describe los lugares 6ptimos para ser vivi-
dos, por estar alejados del “caos” donde la seduccién no se da.

En su faceta positiva tambien, la seduccion conjunta una serie de valores que haciéndose correspon-
der con grupos sociales, categorias sexuales o personajes concretos, nos aporta un definido esquema
social.
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Por dltimo destacar, que la seduccién no sélo es utilizada, para la estructuracién de “mundos”,
sino que ella misma con su cédigo de valores, queda totalmente estructurada a lo largo de la narracién.



DIVERSION Y PLACER.

MARIA REMEDIOS PASTOR MONTERO

En una primera lectura de la Odisea no se puede determinar con claridad las diversas clases de
placeres y diversiones con que cuentan estos personajes, al igual que los medios o vias utilizadas para
este fin. Una vez detectados, teniendo en cuenta el subjetivismo del lector, no hay gran diferencia con
lo que hoy en dia podemos encontrar, atendiendo al tipo de personas y mentalidades.

Asi pues, desde los banquetes con danzas, juegos, cantos, dados por gentes pertenecientes a una
determinada clase social, los aristécratas, y rodeados de otros personajes de condicién social inferior
para que les deleiten, como los aedos que a diferencia de los de su clase son respetados y elogiados,
hasta placeres puramente carnales.

Por otro lado tenemos placeres proporcionados por vias crueles y deshonestas, tales como las ame-
nazas, venganzas, burlas, desafios, intimidacién, no sélo dirigidos a personajes de un rango inferior
como a mendigos, porqueros, aprovechindose de sus debilidades y condicién sino que también se da
entre personajes pertenecientes a una misma clase social (pretendientes a Telémaco, feacios a Odiseo,
Telémaco a pretendientes, Odiseo a pretendientes), quedando inmortalizado por sus hazafias y victorias,
cosa que le da mds prestigio tanto a él como a sus descendientes, reafirmindolo o haciéndolo digno
de su categoria social. Esto viene también determinado por la biisqueda de un tnico objetivo que es
el alcance de la gloria y el poder sin importar los medios a utilizar.



LA REALEZA

MANUEL RAMUS PARDO

El trabajo sobre “la realeza” esti basado en el andlisis de 98 citas que se han agrupado en tres
apartados: generalidades, estudiando toda la gama de reyes, reinas, bodas reales, la muerte de los reyes;
en segundo lugar, el poder politico de la monarquia basindose en el estudio del linaje, la herencia, los
caminos para llegar al trono y las manifestaciones de ese poder; y finalmente, el tercer punto, el poder
material, sobre el anilisis de las posesiones, por las que sobresalen los soberanos, de las que forman
parte importante, los botines de guerras y los favores y regalos recibidos de otros monarcas (el rey es
un gran devorador de regalos), a lo que hay que afiadir la herencia paterna.

El rey que nos cuenta Homero es un Héroe que se encuentra bajo la proteccién de alguna divini-
dad, lo cual le hace atin mis poderoso; disfruta de unas prerrogativas que le ha dado el pueblo y que
son hereditarias; pero para llegar a alcanzar la categoria de héroe ha tenido que demostrar unas cuali-
dades ya desde joven. El rey es el primero entre los iguales pues se encuentra rodeado de otros reyes
secundarios, nobles, que aspiran tambi¢n legitimamente al trono y que esperan la debilidad del soberano
para conseguirlo. El rey gobierna por la fuerza, porque ha conseguido imponerse sobre los demés no-
bles, y cuando pierde esa superioridad fisica y moral corre el riesgo de ser depuesto. Por eso, el rey,
como héroe que es, busca siempre honor y gloria (que no se heredan del todo y debe morir por ellos,
en el campo de batalla o entre los suyos, donde tiene, en su oikos, sus sefias de identidad (de ahi el
ansia de Odiseo por volver a Itaca).

Pero, ademis de honor y gloria, la realeza también ambicicna riquezas, que le va a proporcionar
mayor poder y viceversa. Esa riqueza le viene de los botines en guerras (tesoros, esclavos, etc.), de
los que, ademis de lo sorteado, se lleva una parte adicional elegida por él; también, dentro de las cos-
tumbres de hospitalidad, recibe, o espera recibir, regalos, de los que estin tan 4vidos.

Aunque esta monarquia es hereditaria (si el hijo demuestra ser un héroe) hay otros caminos para
acceder al trono, como son la usurpacién, tan temida por los reyes ausentes, pues la nobleza esti ace-
chante, y el matrimonio con miembros de la casa real, cuyo mejor ejemplo es el pretendido enlace
entre Penélope y uno de los nobles pretendientes.

La asamblea tiene una misién meramente consultiva.
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En definitiva, nos encontramos ante una organizacién mondrquica pues, salvo en unico caso, el
de los Ciclopes, todos los demis estados cuentan con un rey, que es el jefe, en lo econémico, en lo
militar, es el sustentador de la justicia y, posiblemente, es, o lo fue en el pasado, jefe en lo religioso.



LAS TRANSFORMACIONES

MARIA TERESA ROSELLO PEREZ

En primer lugar he fichado y clasificado cada una de las transformaciones que aparecen.

El trabajo se divide en dos partes, la primera consta de una serie de comentarios a cada'una de
las fichas, la segunda pretende coordinarlos para responder a una serie de preguntas como: ¢qué son?,
¢quienes las sufren?, ¢quienes la realizan?, ;por qué y para qué la realizan?, ;qué instrumentos utilizan?,
¢qué resultados se obtienen?...

Es un tema a la vez que interesante importante, ya que las transformaciones no s6lo abren y cierran
el libro sino que van guiando los acontecimientos.

Aunque podriamos encuadernarlas en numerosos apartados todas ellas se engloban en tres:

— Las que resultan beneficiosas. Son obra de Atenea.
En algunos casos es ella la que sufre la transformacién y en otros es la que transforma a otros per-
sonajes. Pero tanto en uno como en otro caso el fin es el mismo: ayudar el divino Odiseo, a lo
que se dedica en cuerpo y alma.

— Las que resultan perjudiciales. Son obra de Circe.
Se la denomina hechicera y es la antitesis de Atenea: vive en la tierra y tiene relaciones carnales con
los hombres, lo cual unido a-su condicién de diosa la hacen peligrosa.

— Las que resultan indiferentes. Son obra de Proteo.



ATENEA EN LA ODISEA

EMMA SAMPER LOPEZ

Quizis el personaje de la Atenea puede ser considerado como fundamental para el desarrollo de
una trama que no deja de ser de lo mids fantistica y apasionante. Atenea es muy atractiva: una divinidad
con unos atributos claros y estables que conforman en cierta medida, los elementos fundamentales que
se barajan atrevidamente dentro de una “historia mitolégica” que se habia contado a fines del s. VIII
a.C: la Odisea.

Esto es lo que nos da la clave para el estudio de esta figura dentro de la obra. Atenea ha sido
estudiada dentro de uma serie de apartados, cuyo indice extraemos del trabajo de fichado, y que a tener
en cuenta es el siguiente: — Atenea-Odiseo, Atenea-Divinidad, Atenea-Zeus, Atenea-Penélope, Ate-
nea-Laertes, Atenea-Telémaco; Atenea-Pretendientes, Atenea-Néstor, Atenea-Menelao, Atenea-Alci-
noo, Atenea-Nausicaa—.

Con cada uno de estos personajes, la divinidad ejerce un papel determinado, si bien cabe delimitar
en ello los atributos de una diosa con categoria genérica femenina y: con una jerarquia superior a sus
relacionados. Atenea se nos caracteriza de una forma peculiar, pues ella misma es poderosa, es guerrera,
es divinidad con atributos masculinos y femeninos, es la patrona de las tejedoras, es también la diosa
de la inteligencia y de la razén, es una divinidad protectora que ademds actia por metamorfosis, lo
que trae consigo un descenso de categorias. Es Atenea la que da el suefio, la que ilumina, la artesana,
la que trastorna la razén, la de la varita... es consecuentemente la divinidad femenina que mds remarca
los componentes jerirquicos que se dan en la Odisea. Es en definitiva la hija de Zeus, la que tiene un
poder casi inigualable dentro de este poema épico.



“SERES MONSTRUOSOS EN LA ODISEA”

JOSE MANUEL SANCHEZ ESCUTIA

El tema de los seres fantdsticos o monstruos ha estado siempre presente a lo largo de toda la his-
toria, ha llegado a ser parte integrante de toda Civilizacién. Pero, ¢por qué esto es asi?, ;qué ha mo-

tivado al hombre a su creacién?. Esto nos ha llevado a realizar un estudio de los “Seres monstruosos
en la Odisea”.

Partimos de la idea de que el ser humano siente miedo ante todo aquello que es superior a él o
desconocido por €l, ante aquello que no puede dominar. Y como resultado de este sentimiento, y a
modo de una especie de mecanismo de defensa, el hombre se va a crear una serie de seres “fantisticos”
(fantasmas, espiritus, monstruos...), que le van a servir de justificante a su sensacién de impotencia, y
que al mismo tiempo servirin de revitalizante de su estado animico, y les permitirs enfrentarse a ellos
(aunque perezcan en el intento) con el fin de dominarlos. ‘

Aplicando estas premisas al mundo de la Odisea nos encontramos a un hombre que se siente pe-
quefio en el mundo en que vive, y que para completar el espacio que queda a su alrededor necesita de
la presencia de una cantidad de dioses, seres fantisticos o monstruos, que complementen su vida, que
justifiquen su sensacién de miedo y que al mismo tiempo les sirvan de apoyo o de aliados para vencer-
las.

El Mar es un mundo inmenso y misterioso para ellos, es desconcertante, pues al mismo tiempo
les da la vida y se la arrebata. Por ello nacerin Escilia, Caribdis y una serie de monstruos marinos,
que excusardn su miedo y que justificardn ciertos fenémenos naturales a los que saben darle una expli-
cacién légica.

La tierra es dominada por ellos, pero también necesitan de la ayuda constante de los dioses. Hay
aspectos que se les escapa a su poder, hay otros seres que son superiores-a ellos y a los que no consiguen
dominar, lo que les va a producir una sensacién de miedo e impotencia que va a dar como resultado
el nacimiento de otra serie de seres monstruosos terrenales, como es el caso de los Ciclopes o los Les-
trigones. Otros surgen de la personificacién de los elementos.

Asi pues, este hombre va a crear su Mitologfa, en la que van a aparecer personificados sus temores
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y vivencias; y mediantes esta prosopopeya va a encontrar explicacién a todos aquellos fenémenos que
tan s6lo seres superiores a él pueden realizar. '



MORAL E HYBRIS EN LA ODISEA

JOSE ANTONIO SANCHEZ MARTIN

La hybris se sitiia dentro de tradiciones miticas en las cuales un hombre provoca la ira de un dios
y en consecuencia su reaccién violenta. Puede estar causada por un desafio del hombre hacia el dios,
por su excesiva belleza p.ej. o por llevar a cabo una accién en contra de su voluntad. Estas tradiciones
miticas en las que encontramos los casos de hybris son citadas por Homero a lo largo de toda la obra,
pero casi siempre nos la presenta en un tiempo anterior a al accién que se desarrolla en ella.” Es por
esto que apenas encontramos en los protagonistas de la Odisea situaciones de hybris. Si se puede ob-
servar, por el contrario, una actitud de respeto generalizado por aquellas personas que poseen un caric-
ter sagrado; tal es el caso de aedos o adivinos. También se comprueba si cabe, una actitud de prudencia,
que he denominado “actitud preventiva”, ante el peligro de incurrir en hybris. Su estudio hubiera re-
querido, por ello, compararlo con otras tradiciones miticas.

La moral ha sido otro aspecto a tratar. Lo mis dificultoso en un principio era saber qué facetas
iba a incluir en este apartado. Siendo consciente de no poder escapar totalmente a los conceptos actuales
de “moral” o “ética” intenté abarcar aquellos valores que inquietaban a los hombres del mundo de
Odiseo. Dichos valores han sido: la identidad, la fama, la venganza, la agresividad, el agén (la compe-
titividad) y la hospitalidad. Pricticamente todos se corresponden con los modos de vida y comporta-

miento de la aristocracia dominante, el publico de la obra.

Es infrecuente la referencia a la del pueblo (apenas la hospitalidad entre los pobres con Eumeo o
los albergues para mendigos). Ante todo, la moral es un mecanismo que rige una serie de comporta-
mientos sin los cuales no se puede identificar un aristécrata como tal ni justificar su dominacién social.

Se han subdividido cada uno de los apartados tratados, segtin sus contextos. Asi la identidad, p.ej,.
a) dentro de la comunidad, b) de la familia, c) del linaje, d) de las relaciones de hospitalidad, e) frente
a los dioses. Tales divisiones permitieron ver diferentes matices, interrelacionarlos y, finalmente, inten-
tar un trabajo de sintesis.

Se ha podido senalar a otros muchos aspectos (religiosidad, idea de la justicia, el engafio...) que
hubieran necesitado un tratamiento especifico.
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