METODOLOGIA DE LA PINTURA DE HISTORIA:
EL EJERCICIO DE MORENO CARBONERO

TERESA SAURET

Durante el S. XIX hubo una consigna para triunfar en el ambito artistico, y fue la de adecuarse
a las normas que habian establecido los organismos superiores en el ramo, la Oficialidad. Ella deter-
mind como indispensable el realizar un “cursus honorum” cuyos pasos ineludibles eran: ensefianza
en academias de Bellas Artes oficiales y premios (medallas) en las exposiciones que el Estado y la
Academia organizaban. Opcional era la pensién oficial a Roma, pero cuya plaza de mérito se obtenia
por el nimero y categoria de las medallas conseguidas en dichas exhibiciones (1).

Los asuntos elegidos para los ejercicios de las oposiciones para pensionado y la relacién de los
primeros premios en esas exposiciones sefialan que los més valorados eran aquellos que “narraban
los rasgos memorables del heroismo y virtud de nuestros padres, conciliando las inspiraciones del
patriotismo con las del Arte” (2). Esto es, los temas de Historia. '

El suceso, claro estd, no es original del XIX. Una larga tradicién venia a refrendar su uso, pero
si es inédito la “masificacion” que el género sufre en el siglo.

No es nuestro objetivo en estos momentos, desentrafiar las causas. Haciendo una reduccién a
lo esencial sefialariamos que fue la filosofia romantica la responsable (3) y el ejercicio historicista
el que potencid (segun paises) los modelos histéricos recuperables asi como determinadas épocas y
episodios concretos (4). como explic Caveda: “La Espafia de la Edad Media, sobre todo, y sus glo-
rias en el siglo XVI, les ofrecen frecuentemente los argumentos que mejor se avienen con sus estu-
dios y en espiritu de que se hallan poseidos, y el gusto y las tendencias de la sociedad a que corres-
ponden y de la cual reciben la vocacién y el catacter, el gusto y las inclinaciones™ (5).

Pero segun se desprende de los comentarios realizados sobre estos cuadros en catélogos, prensa,
étc., a partir del dltimo tercio del siglo, no preocupaba tanto (a la critica, a los jurados, ¢al pablico?),

(1)  Ver al respecto: BRU ROMO, M. La Academia Espariola de Bellas Artes en Roma. Madrid, Ministerio de Asuntos Exteriores, 1971.
(2) CAVEDA, J. Memoria para la Historia de la Real Academia de San Fernando y de las Bellas Artes de Esparia. Madrid, 1867. p. 137.
(3) MORENO ALONSO, M. Historiografia romdntica espaiola. Introduccion al estudio de la Historia en el S, XIX. Sevilla, 1979.

() Un profundo estudio sobre el tema lo ha ralizado: C. REYERO en: Imagen histdrica de Esparia. 1850-1900. Madrid, Espasa/Calpe. ( en prensa).
(5) Ver nota 2.
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el asunto elegido, que siempre debfa ser ejemplar (y que lo era, y con ello entrariamos en la utiliza-
cién del género por sus valores didicticos y el uso propagandistico que de hecho realizaron los go-
biernos y la oficialidad artistica con ellos, de ah{ su importancia, o la conveniencia de considerarlos
los mas importantes), como su forma de contarlo (6).

Francisco Mendoza, en su Manual del pintor de Historia recomendaba: “Debe el autor inspirarse
en la época y estudiar bien el lugar y la escena; y si es en el campo hasta el clima y la topografia
del sitio en que se verific el hecho; teniendo muy presente las costumbres de las personas y buscan-
do con asiduidad los trajes propios de la época, y en el caso que no se puedan hallar monumentos
o libros que lo digan, debe procurarse conocer las naciones de quienes recibieron sus costumbres,
sus leyes, sus armas, sus muebles y su arquitectura, o a quienes tomaron las modas, como lo hicieron
los griegos de los egipcios y los romanos de los griegos, a fin de dar todo el colorido y verdad posi-
bles a la representacion, y causar al espectador una impresién agradable, presentandole el suceso tal
y como pudo ser, e impresionando su espiritu, de modo que llegue a forjarse la ilusién de que real-
mente fue asi y que pasa a su presencia.

De observar con rigor las reglas expuestas, se consigue no incurrir en anacronismos que desvir-
tuan y quitan mucha parte del efecto e interes a la obra” (7).

La Exposicién de Mendoza llevaria al pintor a desarrollar en el lienzo una visualizacién/docu-
mento, hasta el punto de ser el vagaje erudito desplegado en el cuadro el primer objetivo a valorar.
Sin embargo, esta tendencia a la erudicién no hay que despreciarla, ya que representa la adecuacién
en imégenes a los principios ideolégicos que regfan en el siglo. Rigor cientifico-comprobacién del
dato. Al conocimiento de la Historia (como ciencia, como asunto) correspondia, formalmente, la
verosimilitud de lo contado, por narracién y por ambientacién. Una no manipulacién de lo trans-
puesto al materializar los hechos/acontecimientos adecuandose a la realidad del dato, que se haran
reales mediante la fidelidad de las formas.

Todo un dossier de apuntes, estudios parciales de objetos, de acciones, de ambientacién, de lec-
turas sobre el episodio escogido, constitufan la base de informacién en al que el pintor se apoyaba
y les daba la seguridad de la sinceridad del resultado.

Técnicamente el género requeria un mayor despliegue del oficio. Grandes dimensiones sobre
las que las dificultades del sentido (y engranajes) compositivo resultaba mas comprometido, un buen

(6)  La variacién de criterios se aprecia paulatinamente en los escritos de la segunda mitad del siglo. Por regla general, se prima el contenido
tanto, o mas, que la ejecucién. Ver al respecto CAVEDA, Ob. cit. p. 117 y s.s., TUBINO, J.M. Los artistas ¢ en la Peninsul.
Madrid, 1871, p. 141 Y s.s., hasta CABELLO LAPIEDRA, Madrld, 1987. En el ulumo tercio, voces “realistas” como la de Pérez Galdés o los
comentarios de Alcintara a las exposiciones (vnd GAYA NUNO, Historia de la critica del Arte en Esparia. Madrid, 1975, p. 189) denuncian la
falta de sinceridad del género. En realidad, el pmtor habia “anecdotizado” los episodios histéricos por el afianzamiento de la estética Realista
casi tanto como por la influencia del “pompierismo” frances, obligando a hacerse valorar por el ejercicio del oficio aplicado a este tipo de cuadros,
més que por los mensajes de contenido que pudieran proyectarse a través de ellos.

(7) MENDOZA, F. Manual del pintor de Historia. Osea, recopilacién de las principales reglas, miximas y precetos para los que se dedican
a esta profesién. Madrid, 1870, p. 32-33.
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dominio del dibujo y de criterios de la “orquestacién”, del color, pincel, etc. El esfuerzo era una de las
cuestiones a estimar, pero es que al oficio/técnica se le sumaba conocimiento/ejercicio intelectual, pues,
como se aprecia en el texto de Mendoza, se exponia en el trabajo la linea de pensamiento més valorada
en la época (o la que podia significar el caricter de “modernidad” en el siglo): el positivismo, haciendo
uso de las ciencias potenciadas por él: Geograffa, Geologfa, Etnologia, etc., y al hacer insustituible e/ medio
mediante el rigor de su estudio, practicar la filosoffa de H. Taine. Era de nuevo materializar la conciliacién
entre técnica-oficio/ conocimiento-gjercicio intelectual del tan traido debate sobre la dignificacién de la pro-
fesién y del artista.

De ahi que el cuadro de historia fuera el que mereciera las maximas estimaciones y el medio
mas idéneo para alcanzar el reconocimiento oficial y el encumbramiento profesional. Y fueron ex-
cepcion los que no acataron el juego.

En el mapa pictorico espafiol es extrafio no enc\ ntrar por lo menos una obra histérica en la
produccién de los pimores. Generalmente era aquella con la que participan en las Nacionales e in-
tentaban, con el posible premio, conseguir el reconocimiento oficial. Uno de estos casos fue el de
José Moreno Carbonero, uno de los mejores pintores de historia que tuvo el pais. Lo paradéjico
es que surgi6 de un centro como Malaga, en €l que no se pinté Historia como sistema (8), y de una
preparacidn inicial que no fue enfocada para practicar esta linea pictérica.

Nacido en Milaga en 1858, se nos plantea una biografia en sus primeros afios marcada por el
caracter de nifio prodigio y la proteccién decidida de la primera firma del ambito local: Bernardo
Ferrandiz, que cree en €l (9). Precisamente, estos principios nos hacen analizar su trayectoria artisti-
ca teniendolos en cuenta, pues nos permiten captar mejor la perfecta asimilacién que hizo de los
mecanismos establecidos para conseguir su encumbramiento, primero nacional y después internacional.

Inicia su carrera de exitos con obras de influencias ferrandina. “La posada de la corona”, premiada
con una medalla de oro en la exposicién organizada por el Liceo de Mélaga en 1872, hoy desaparecida
(10), era una escena costumbrista (11), “La bendicién de los animales el dia de San Antén en el Maeztraz-
g0” (12) es de ambientacién valenciana, “El jaleo” (13) est4 inspirada en “Un dia de bolla en Malaga”
de Bernardo Ferrandiz. Esta obra junto a “Juicio de faltas” (14) y “Casa de campo a la antigua™ se expusie-
ron en la Nacional de Madrid de 1876 (15). Con esta tltima obtuvo medalla de tercera clase.

(8) Sobre la pintura de historia en Mélaga hemos dedicado un amplio capitulo en E! S. XIX en la pi lagueria. Milaga. Universidad, (en prensa).
(9) MORENO CARBONERO, J. “Recuerdos de infancia y mocedad”’ en: Bernardo Ferrindiz: Maestro de los pintores de Milaga. Homenaje
en el primer centenario de su nacimi Malaga, 1935, p. 48 y s.s.

(10) Colgada en la sala de la presidencia del Circulo Mercantil de Malaga, desaparecié en el incendio que destruyé el interior de esta entidad
durante los sucesos de 1936. El dato lo aporta el mismo Moreno Carbonero en el articulo anteriormente citado (vid. nota 9).

(11) Vid, nota 9.

(12) Se conoce a través de fotografia. Presentada al Ayuntamiento como ejercicio de alumno de la Escuela de Bellas Artes de S. Telmo
de Milaga, fue alabada publicamente y reproducida fotogrificamente. A.M.M. Col. Act. Cap. sesién 29 Enero 1873, fol. 21v. La obra fue
un encargo del Marqués de Iznate por el que pagd 2.000 ptas. Vid. nota 9.

(13) L. 047 x 0°65m. Reproducido en MORENO CARBONERO. Homenaje al glorioso maestro. Mélaga, 1943, p. 43. paradero desconocido.
(14) L. 0’34 x 0°26m. Paradero desconocido.

(15) L.0’31x 0’43m. Obtuvo medalla de 32 clase. CATALOGO de la Exposicién Nacional de Bellas Artes. Madrid, 1876, p- 52. Originaria-
mente se titulé “Ventorro en el Camino Nuevo”. Fue comprada por el Marqués de Larios. Vid. MORENO CARBONERO. Homenaje...
Ob. cit. p. 33-34. Se produjo en La llustracion Espariola y Americana en el suplemento de 1877, p. 380.
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Otros titulos como “Café de Askari”, “Rifefio fumando”, “Gitano”, pintados entre 1872 y 1876,
algunos producto de un viaje a Marruecos con Ferrindiz (16), “Patio andaluz” (17) de técnica muy
suelta, jugando con las luces y el color, nos indican que durante lo que podemos definir como su
periodo de formacion, se especializé en temas y técnica en la linea fortunysta. Es més, en 1876 Fe-
rrandiz consigue para él que la Diputacidn de Mélaga cree una pensién que Moreno Carbonero dis-
frutara en Paris, en el taller de Gerome, donde la amistad de Ferrandiz con Goupil le permite entrar.
Segun le comenta Ferrandiz a Alfonso XII, el grito de Parfs a su llegada fue el de “jun nueve For-
tuny!” (18). Costumbrismo, orientalismo, Fortuny pues, y pompierismo francés habfan sido la elec-
cion primera.

Desde Paris envia a la exposicién Nacional de 1878 “La aventura del Quijote” (19) y con esta
obra obtiene una medalla de segunda clase. Los premios conseguidos le hacen pensar en la posibili-
dad de obtener una plaza de pensionado en Roma, y participa en la convocatoria de 1878. Desde
Paris realiza lo que constituyé ese afio el tema del segundo ejercicio, “Diogenes arrojando la escudi-
lla” (20), segin texto de Plutarco, obra que envia a la Diputacién de Malaga como justificaciéon de
su trabajo de segundo afio de pensionado y que para el jurado calificador de la oposicién a pensiona-
do no tenia condiciones como pintura de Historia, pero si, y muchas, dentro de la categoria del
Género (21). Por lo tanto, hasta 1878, Moreno Carbonero se le clasifica dentro de esta especialidad.

El rechazo de la pensién es la circunstancia que consideramos decisiva para el cambio en el plan-
teamiento de su carrera. El acceso que supone el premio en el tema literario y la descalificacién por
no adecuarse a las claves establecidas para la pintura de Historia, le suponen una revisidn de su ejercicio.

De 1878 a 1881, que se demuestra documentalmente su estancia en Roma al obtener en diciem-

bre de 1881 la pensidn, se desconoce actualmente, su actividad. En 1881 envia a la Nacional corres-

_ pondiente “El principe de Viana” con el que obtiene una medalla de primera clase (22), premio que

le permite conseguir la plaza de Pensionado de Mérito en la convocatoria de 1881 (23). Al estar el

cuadro fechado en Roma sugiere una estancia anterior a la de febrero de 1882 en la que toma pose-
sién de la plaza (24).

(16) MORENO CARBONERO. Homenaje... Ob. cit. p. 33.

(17) T. 0’41 x 0°28m. Fdo.: ]. Moreno Carboner/Sevilla/1875. Museo de Mailaga.

(18) JEREZ PERCHET, J. y MUNOZ CERISOLA, M. Crénica de la visita de S.M.D. Alfonso XII a la Ciudad de Mdlaga. Milaga, 1877. p. 72.
(19) L. 091 x 0°46m. CATALOGO de la Exposicién Nacional de Bellas Artes. Madrid 1878, p. 54. Reproducida e La ilustracion Espariola y
Americana. Madrid, 1878, 15 de mayo, p. 308, segiin dibujo del autor. Escenifica un episodio del cap. XI de “El Quijote”.

(20) L. 1’13 x 1’48m. Fdo. J. Moreno Carbonero/ 2° afio de pensionado por la Diputacién/1878. Diputacién Provincial de Milaga. Bibl.
Moreno Carbonero. Homenaje... ob. cit. p. 33. )

(21) M.A.E. Actas de Pintura, 1878, leg. 4.334, sesién 11 de julio. “El jurado por unanimidad, que si bien no encuentra en la mayoria todas
las condiciones que se requiere para la pintura de Historia, la halla de tal indole como pintores de género en los cuadros de los sefiores
Moreno Carbonero y Manuel Ramirez e Ibéfiez, que no dudan recomendarles al Excmo. Sr. Ministro de Estado por sus grandes condiciones
en dicho genero”. También citado en: BRU, Ob. cit. p. 61.

(22) L. 3’10 x 2°42m. Fdo.: J. Moreno Carbonero/Roma 1881. Museo de Zaragoza. Obtiene la plaza de pensionado el 9 de diciembre de 1881
y toma posesién el 15 de febrero de 1882 (BRU, Ob. cit. p. 356). La fecha del cuadro sugiere, por lo tanto, una estancia anterior en Roma, no
documentada, ya que la exposicién de Madrid se inauguré el 18 de Mayo de 1881. (PANTORBA. B.; Historia y critica de las Exposiciones Nacio-
nales en Espafia. Madrid, 1948. p. 108. En col. part. en Malaga existe una réplica. L. 0’92 x 0°62m. Fdo.: J. Moreno Carbonero/A mi querido
amigo Eugenio Marquina.

(23) BRO, M. Ob. Cit. p. 65.

(24) Vid. nota 22.
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La primera medalla y la pensién lo convierten en un pintor incluido en la élite pictérica del
pais. Los ascensos desde entonces son ilimitados. Lo curioso es que hasta 1942, fecha en la que mue-
re, su produccién “histérica’ no pasa de mis de media docena de cuadros (25). Su continua dedica-
ci6én estuvo en las escenificaciones de temas literarios (“‘el Quijote” sobre todo, de Alarcén, y ““Pepi-
ta Jiménez* de su intimo amigo Valera) (26), y en el retrato (27). .

De estos cuadr os de historia citados “El Pr incipe de Viana”, “La Conversién del Du ue de Gan-
p q
dia” y “Roger de Flor entrando en Constantinopla” son tres de los mejores que se intaron en la
y t P ) q P
Espafia del siglo XIX. A través de ellos analizaremos la metodologia de traba o de Moreno Car bonero.
P & g )

“El Principe de Viana” a pesar de conseguir la primera medalla fue una obra debatida. Como
primer cuadro de este tema y de envergadura, Moreno Carbonero compositivamente no se muestra
original. La escena se concentra en la figura del principe, que domina todo el lienzo, al ocupar el
centro del cuadro. Aparece sentado y rodeado por un ambiente de trabajo sugerido a través de la
estanteria con libros situado al fondo. No escenifica ninglin episodio crucial de su afanosa historia,
se limita a presentarnos al personaje.

Este sentido de “retrato” fue captado por algunos criticos de la época. Martinez de Velasco en
la Tlustracién Espafiola y Americana comentaba: “Es mejor un retrato que cuadro de Historia, y
considerandole como retrato de personaje histérico, conviene recordar lo que antes hemos dicho
acerca del cuadro del sefior Jover: hay figuras historicas que son, por tradicién, exclusivamente tipi-
cas, y lo cierto es que la del cuadro del sefior Moreno Carbonero mis se parece a la de Fernando
El Catélico que a la del hijo primogénito del ingrato Don Juan II de Aragén” (28). Sobre la semejan-
za con Fernando el Catdlico volveremos més adelante. De momento nos interesa la timidez del pin-
tor a la hora de concebir éste su primer cuadro de historia, ya que medita la eleccién del episodio
a representar y lo ajusta a una de las especialidades que mejor dominaba (y dominari) como era
el retrato. :

(25) Tenemos documentadas las siguientes obras; “El Principe de Viana” (1881), “La Meta Sudante”, L. 2’26 x 3’00m. Fdo.: J. Moreno
Carbonero/1882, Roma. Museo de Mélaga. Ejercicio de pensionado del primer afio, donado por el pintor al museo. Fue seleccionado por
la Academia de Bellas Artes de Roma para formar parte de la seccién espaiiola en la Exposicién de Munich de 1883 (BRU. Ob. cit. p. 156
y nota 100 p. 199). “La Conversién del Duque de Gandia” (1884), (ver més adelante nota 40). “Roger de Flor entrando en Constantinopla”,
(vercmds adelante nota 44), ““La fundacién de Buenos Aires”. Encargada por la Repiblica de Argentina en 1910. El boceto se conserva en
el Ayuntamiento de Malaga. L. 0’64 x 1°05m. Fdo.: ]. Moreno Carbonero/Al Municipio de Milaga. Esta fechado en 1924. Bibli. Moreno
Carbonero. Homenaje... Ob. cit. p. 52 y 54. “El desembarco de Alhucemas”. Parte de la serie sobre este episodio histérico se reproduce en el
citado Moreno Carbonero... p. 55 y s.s. la obra definitiva , fechada en 1924, estuvo depositada hasta 1956 en el Palacio de la Alta Comisarfa
de Espafia en Marruecos (Tetuan). Por el momento me ha sido imposible comprobar si continua en el mismo lugar. “La liberacién de los cristianos
malagueiios por los Reyes Catélicos” L. 127 x 2°00m. Dso. J. Moreno Carbonero/1936. Museo de Meélaga. En la secretarfa del Decanato de la
Facultad de Geograffa e Historia de Santiago de Compostela se conserva, depésito del Museo del Prado, otro cuadro que representa a una figura
femenina vestida a la moda del XV, de rodillas sobre un reclinatorio. Desconocemos el titulo de la obra. En la catalogacién de la obra del autor
no existe ningln titulo que nos lo identifique. .

(26) MORENO CARBONERO. Homenaje... Ob. cit.

(27) Ibid.

(28) MARTINEZ DE VELASCO, E. “La Exposicién de Bellas Artes de 1881 en Madrid”. La ilustracion Espaiola y Americana. Madrid,
1881, p. 419.
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Esta inseguridad a la hora de abordar el gran tema también la advierte el critico de E! Imparcial que
comenta: “... se advierte, todavia, que el artista tiene la costumbre de los cuadros pequefios ...” (29). El
critico de El Demdcrata acusa igualmente la sencillez de la composicién (30), asi.como el de La Epoca,
que lo califica como “figura con accesorios” que no justifica las dimensiones de la obra (31). De hecho,
del cuadro se ataca la simplicidad de la composicion, y algunos, la falta de informacién sobre el personaje,
ya que el Principe de Viana de Moreno Carbonero es la figura de un hombre de més edad de la que
la historia determiné para él (32). Precisamente fue uno de los personajes histéricos méas conocidos y di-
fundida su historia gracias a los textos de Quintana (33), que eran los que realmente se segufan en este
caso (34). En ellos se destacaba que en su fisonomia predominaba la melancolia (35) y esa es la expresién
conseguida por Moreno Carbonero. Realmente, la solemnidad y la dignidad de la figura realizada por
nuestro pintor, constrasta con otras versiones similares, como la de Virgilio Mattoni (36).

Todos alaban la factura técnica. El color, expléndido, con una gama de rojos y verdes que recuer-
dan demasiado a las de Mufioz Degrain en “Otelo y Desdémona”, otra primera medalla de esa mis-
ma exposicion, y una pincelada pastosa, muy suelta y segura, que configura arrugas y texturas de
tejidos, con un gran dominio y un sentido técnico muy actual. Quizs, ampliando la superficie de
la pincelada para ajustarse a las proporciones del cuadro, sigue manteniendo la técnica vibrante for-
tunysta, asociacién recogida también por la critica (37).

La habilidad de Moreno Carbonero estuvo, sin duda, en la eleccién del modelo donde se inspird.
Para ir sobre seguro recurrié casi a la copia de uno de los mejores trabajos que sin duda se hizo
en el siglo: al Fernando el Catdlico del “Testamento” de Rosales.

La accién del D. Carlos de Moreno es idéntica al Fernando de Rosales pero invertida. Probable-
mente ello fue la causa del “envejecimiento” del Principe de Viana. Tampoco pasé inadvertido este dato
en su momento, aunque fue benevolamente enjuiciado, ya que para Ibafiez Abellan, no hubo
malicia en ello (38). De todas formas, la poca soltura de Moreno Carbonero atin, para este tipo de

(29) MORENO CARBONERO, Homenaje... p. 53.

(30) E! Demdcrata. Madrid, 1881, 4 de Junio.

(31) La Epoca. Madrid, 1881. 17 de mayo.

(32) Muri6 envenenado a los 41 afios. Este dato fue sefialado por el critico del El Globo. Madrid, 1881, 4 de junio.

(33) QUINTANA, M. ]. Obras Completas. Madrid, 1852.

(34) Vid, nota 3.

(35) GRACIA, Carmen, “El cuadro de Historia en el tltimo tercio del S. XIX. En ejemplo: Las oposiciones a pensionado en Roma convo-
cadas opr la Diputacién de Valencia en 1876”. Saitabi. Valencia, Universidad, 1979, p. 189-201. (194).

(36) Paradero desconocido. Se reproduce en: FERNANDEZ LOPEZ. La pintura de Historia en Sevilla en el S. XIX. Sevilla, Col. Arte Hispa-
lense, 1986. Lam. 15.

(37 Sobre este aspecto nos resulta muy significativo el comentario de La Iustracion Espafiola 'y Americana, **...Demasiado conocido es el
autor de “El Principe D. Carlos de Viana” por sus hermosos cuadros de reducido tamaiio, en los que hace maravillas de luz y color, de
brillante ejecucién y finisimo gracejo; pero no ha sido tan feliz en el lienzo que ahora examinamos; tiene éste el buen colorido y la facilidad
que caracterizan a las obras artisticas del Sr. Moreno Carbonero; méds también tiene més importancia en los accesorios que en el asunto
principal; vense alli innumerables objetos prolijamente detallados, la tallada estanterfa, el brevario, el pergamino enrollado, el lebrel etc.
que empapan en su minuciosidad exquisita la atencién del observador, y en cambio la figura del Principe, sino tiene apariencia de boceto,
estd no poco descuidada”. Vid, nota 28.

(38) IBANEZ ABELLAN, Catdlogo critico Explicativo de la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1881. Madrid, 1881, p. 41-42.
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obras, quedé compensada por el efecto total del cuadro, agradable, (como se entendié en la época),
y exposiciéon de un gran dominio técnico.

No es inusual este procedimiento de trabajo. Una visién globalizada de la totalidad de la produc-
cion histérica del siglo, nos dé de balance una serie de patrones, en actitudes (gestos) de las figuras,
en detalles de complemento, incluso escenificacién, que evidencia los prestamos” (vamos a llamar-
los asf) que constantemente se hicieron los pintores del XIX. Y una prueba mis es Moreno Carbo-
ner. Un dibujo preparatorio, inédito de un posible cuadro de historia, que pensamos no lleg a reali-
zar, ensambla toda una serie de actitudes en los personajes y en el conjunto de la escena sugerida,
que nos transporta a distintas composiciones, desde las de Rosales pasando por Salas y tantos otros (39).

Indiscutiblemente en “La Conversién del Duque de Gandia” (40) se arriesga mucho mas y con-
sigue una obra de mayor envergadura escénica, con un gran efecto teatral, descompensa las masas
aislando la figura de la Reina Isabel, que se asoma del atatid, muy valorada por el vacio intencionada-
mente realizado a su alrededor y por la paleta.predominantemente blanca que la circunda y la hace
destacar. Un punto de equilibrio es el personaje del segundo plano que destapa la tapadera del feré-
tro y que sirve de elemento de compensacién con la parte opuesta de la obra. Su gesto se corresponde
con la dama del extremo que se cubre la cara.

La masa de figuras de la izquierda se disponen escalonadamente, ofreciendo toda un galeria de
personajes que quieren actuar como testigos histdricos, segliin usos romanticos, y que a traves de
su indumentaria definen los diferentes estamentos iglesia/corte, o si se quiere, poder espiritual/terrenal.

No cabe duda que este uso de esquemas compositivos muy rigidos y académicos le resta soltura
y expontaneidad al conjunto, y fué una de las causas por la que el cuadro fué criticado en su época
ya que alguno encontré en él: “convencionalismo, composicién mafiada, guardarropia; grandes per-
sonajes de la historia encarnados en asalariados modelos que expresan con ademanes y gestos de pura
formula, sentimientos que estan muy lejos de experimentar (41). Sin embargo, para Octavio Picén
fue “‘una de las mas notables que ha producido en Espafia la pintura contemporanea” (42).

La obra fue leida en clave historico-religiosa, y en la descripcién de su contenido se procuraba
vehicular hacia los valores morales que el episodio comentaba.

Moreno Carbonero, con ella habia asumido absolutamente la normativa establecida, y expone
con verdadero oficio toda la problemética de contenido y formal de la pintura de Historia de la

(39) Lapiz sobre papel 0’11 x 1’19m. Museo de Malaga. Limina 1.

(40) L. 3’15 x 5°00m. Fdo.: ]. Moreno Carbonero/Roma 1884. Museo de Granada. Existen bocetos en: Ministerio de Asuntos Exteriores,
Madrid, L. 0’94 x 1’48m. Fdo.: J. Moreno Carbonero/Roma 1883, Museo de Mélaga, L. 0°57 x 0°92m. Fdo.: J. Moreno Carbonero/Roma
1884, y Academia de Bellas Artes de S. Fernando, Madrid, L. 0’57 x 0°80m. Fdo.: ]. Moreno Carbonero. A.D. Vicente Palmaroli/su amigo/]J.
Moreno Carbonero. Roma 1884. Obtuvo medalla de Primera clase en La Exposicién Nacional de 1884. CATALOGO de la Exposicién Nacio-
nal de Bellas Artes. Madrid. 1884, p. 94-95.

(41) PANTORBA, B. Ob. cit. p. 117.

(42) MORENO CARBONERO. Homenaje... Ob. cit., p. 58-59. La critica se publico en E/ Correo.
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época. Hay mensajes en el tema y hay erudicién en la narracién. Con verdadera precisién detalla
y ambienta mediante indumentaria, arquitectura y escenificacién. Destaca, como llamada de aten-
cién, la capa del obispo y los bordados de las franjas de los extremos que reproducen tibias cruzadas
y calaveras, llevando hasta estos extremos la ambientacién del episodio histérico.

A propésito del despliegue erudito podemos confirmar la escrupulosidad en la busqueda de in-
formacién para sus temas de Moreno Carbonero, gracias a una serie de dibujos que forman parte
de un pequefio albim de apuntes del autor (43). A través de ellos se comprueba los trabajos prepara-
torios que realizaba antes de comenzar una obra de este tipo. No era solo el “‘evitar anacronismo™
y estudiar la ambientacién de cada época. La preparacion llegaba a despiezar indumentarias, arreos
y accesorios, obteniendo un perfecto conocimiento de cada uno de ellos, desde la denominacién de
cada parte hasta los colores correspondientes, a los materiales por lo que estaban compuestos.

Estos deliciosos e ilustrativos estudios nos transportan a secciones de las obras comentadas. Parte
de ellos parecen que estaban destinados a la documentacién escénica para la obra “Roger de Flor
entrando en Constantinopla” (44), en la que el pintor se nos muestra definitivamente dominando
el género.

En este cuadro se arriesga a una complicada escenografia, y aunque mantiene esquemas composi-
tivos usados en El Duque de Gandfa como es el escalonamiento en la distribucién de los personajes
de la derecha y el sentido lineal en la izquierda, hay una coordinacién entre lineas de composicion
y accién narrativa.

Técnicamente es una muestra impecable del dominio del color, consiguiendo en el cielo del fon-
do un magnifico estudio atmosférico, superando, en todo el conjunto, a Pradilla en “La Rendicién
de Granada”, obra que tecnicamente estd en la misma linea.

Con este lienzo parece que Moreno Carbonero se identifica plenamente con un modo de hacer.
Demuestra su profesionalidad arriegandose en obras de complicadas escenograffas, manteniendo por
formato, temitica y contenido la linea oficialista, pero vuelve a sus inicios en cuanto a paleta. Des-
pués del ejercicio, que nos atreveriamos a llamar castizo, del dificil trtamiento de gamas pardas y
sobrias del “Duque de Gandia”, magistralmente trabajadas y dominadas, en “El Roger de Flor” ofrece
toda una explosién de color, iluminado fuertemente, hasta el punto de quedar vitalizada cada zona
del cuadro por la limpieza en el tratamiento de los tonos. Toda una demostracién de la calidad de
un pintor de su categoria y que constituye una muestra de lo que la Espafia del siglo XIX se preten-
dié establecer como pintor perteneciente a la 6rbita oficialista.

(43) Lapiz sobre papel 0’11 x 0'19m. Fechados entre 1884-1887. Museo de Milaga, Lim. 29.
(44) L.3’50x 4°50M. Fdo.: ]. Moreno Carbonero/1888. Palacio del Senado, Madrid. BIBI. LAFUENTE FERRAR], E. E! Palacio del Senado.
Madrid, 1980, p. 136 y 140. Fue adquirido por 40.000 pesetas.



Lam. 2

Ldm. 3 Lim. 4



Lim. 5 Lém. 6

Ldm. 8 Ldm. 9



	03 SAURET 47
	03 SAURET 48
	03 SAURET 49
	03 SAURET 50
	03 SAURET 51
	03 SAURET 52
	03 SAURET 53
	03 SAURET 54
	03 SAURET 55
	03 SAURET 56

