LA INFLUENCIA DEL ACADEMICISMO GADITANO EN LA
INTERPRETACION DEL ROMANTICISMO EN LA MALAGA DE LA 1°
MITAD DEL SIGLO XIX (*)

TERESA SAURET GUERRERO

La historia de la pintura en Milaga en el s. XIX tiene tres periodos claves. El primero seria el del
inicio del siglo hasta 1849, fecha en la que se inaugura la Academia de Bellas Arte de San Telmo. El
segundo de 1849 a 1868, etapa de formacién de la Escuela de Bellas Artes creada en 1851,y de conso-
lidacién de la dindmica docente, y la tercera de 1868 hasta finales de siglo (prolongable hasta 1936).
En 1868 llega Bernardo Ferrindiz y con ¢él se afianza un nicleo con verdadera entidad pictérica, que
jugard un importante papel, incluso a nivel nacional.

Pese al carisma de Ferrandiz la labor no habria sido absolutamente eficaz si no hubiese existido
una base sélida sobre la que iniciara la renovacién y la remodelacién. Esta base estuvo planteada,
esencialmente, sobre directrices que impusieron, en la década 40-50, una serie de pintores que pro-
venian de fuera del 4mbito malagueio. En ello Cadiz jugd un papel esencial en tanto que José Garcia
Chicano y Victoria Martin Campos, con su presencia constante en las exposiciones celebradas en esos
afios, y la docencia directa, introdujeron la poética romintica desde la vertiente murillista preferente-
mente y practicaron una didactica academicista aprendida en la Academia de Cédiz de fuerte arraigo
tradicionalista (1).

El que estos autores, de escasa transcendencia en el panorama nacional, supusieron un pilar deci-
sivo en la formacién pictérica de Mélaga es jutificable, a la vez que altamente significativo, si se tiene
en cuenta la atonia artistica que sufrié la ciudad durante toda la primera mitad del s. XIX.

AMBIENTE ARTISTICO Y REALIZA_CIONES EN LA 1.* MITAD DEL XIX.

En los primeros cincuenta afios del XIX, Mélaga no puede ser considerada como una ciudadenla
que la cultura corriera paralela al proceso de evolucién ideoldgica que estaba sufriendo el pais en ge- -
neral y Andalucia en particular. La ruptura que pudo suponer la Ilustracién, habia sdo premeditada-
mente abortada en Mélaga en todo un cuidadoso proceso contrarrevolucionario, en el que la iglesiay
los 6rganos civiles y militares de poder habian actuado para impedir la infiltracion de las ideas revolu-
cionarias en la ciudad. El estudio del profesor Villas (2) sobre el tema deja ampliamente explicada y
demostrada la cuestién. Sin embargo, y también desde el principio, figuras locales como la familia de
los Galvez, tuvieron una procupacién por enganchar a Mailaga en el carro del progreso.

(*) Este trabajo se present6 como ponenciaa en el I Encuentro Cadiz, América y Europa ante la modernidad: De la Ilustracion al Romanti-
cismo (1750-1850), Cadiz, 11, 12, 13, Abril de 1985.

(1) BANDA, Antonio de la, «Academicismo en las Artes figurativas gaditanas», A.E.A, Madrid, 1984, n.° 226, pp. 129-140.

(2) VILLAS TINOCO, Siro, Mdlaga en tiempos de la revolucin francesa, Milaga, 1980.
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Desde el principio y sobre todo la Sociedad Econémica de amigos del Pais, tuvo un especial
interés por culturizar a la ciudad potenciando la ensefianza y los centros especializados en ello (3), un
proceso lento en el que el campo de la pléstica quedd descolgado ya que los intentos en este terreno
no cristalizaron hasta 1843. Por otra parte, otras circunstancias favorecieron la desvinculacién del arte
en Milaga al del resto de Espafia. La primera seria la crisis en la que se sumié la ciudad al principio del
siglo como consecuencia de las secuelas de la guerra de Independencia, epidemias, depresiones econé-
micas de los afios veinte, y un largo etc. de las mismas caracteristicas. La segunda la constituye la au-
sencia casi absoluta de actividad artistica siendo responsables las causas anteriores por un lado y por
otro la faltaa de ambiente en este campo desde que en el XVII lo formaran Nifo de Guevara y su escue-
la, Miguel Manrique y Pedro de Mena y su taller. Lo mds sobresaliente durante el siglo XVIII fue la
¢terminacion? de la Catedral y la construccién del edificio de la Aduana.

En el terreno pictérico la decoracién interior de la Catedral fue lo tnico destacado. Trabajando
en ella, el padre Llordén (4) recoge una serie de nombres como los de Sebastiin de Valderrama y Co-
bos, Velazco y Duefias, Manuel Ruiz, de los que parecen que son més bien artesanos, aunque ejerzan
de tasadores en determinadas testamentarias, que intervinieron como decoradores, pintores, restaura- -
dores, etc. Algunos pasaron al s. XIX con establecimientos o talleres que sugieren una organizacién
gremial totalmente alejada de los programas ilustrados.

En una reciente catalogacién de las pinturas de la Catedral (5) se observa que las obras que corres-

ponden a esas fechas, de escasa calidad, o bien se importaban directamente de Sevilla, Cidiz y Cérdo-

- ba (6) 0 mantenian un tradicionalismo expresado en clave barroca seiscentista que seguia los modelos
locales de Cano, Nifio de Guevara o Mena. '

Pocos cuadros existen en la localidad fechados en las primeras décadas del siglo. Un Milagro de
Santa Leocadia de José M.* de Arango, firmado en Sevilla en 1828, una copia de la Sta. Rosa de Lina
de Murillo (Museo Lizaro Galdiano) de 1813 y realizada por un pintor llamado Manuel Angel, y co-
pias directas de Murillo, an6nimas y de infima calidad repartidas por las parroquias malaguefias. La
aceptacion por parte del Cabildo de la obra de Arango nos informa del anclaje tradicionalista local ya
que el profesor Valdivieso clasifica a este autor como opuesto abiertamente al murillismo y decidida-
mente neocldsico (7) y este cuadro estd trabajado alejandose de su programa estético y manteniendo
un academicismo tradicionalista propio de la politica ochocentista que en algunos sectores de las Aca-
demias de Cidiz y Sevilla se propugnaba (8).

Al margen de la pintura religiosa, la principal practicada segun el contingente de obras conserva-
das, la atonia general queda demostrada también con detalles como el de los retratos encargados por
Manuel Agustin Heredia a un inglés (9) desconocido hasta el momento (10) insinudndonos la caren-
cia de buenos retratistas locales. :

(3) LOPEZ MARTINEZ, Asuncion, «El mundo malagueiio de fines del s. XVIII a través de la Sociedad Econémica de Amigos del Pais»,
Gibralfaro, Milaga, 1975, n.° 25, pp. 33-64.

(4)  Pintores y doradores malaguesios, Avila, 1959, pp. 318 y 342.

(5) CLAVHO GARCIA, Agustin, Las pinturas de la Catedral de Malaga, Granada, 1973 (Memoria de Licenciatura inédita).

(6) A.C.M. Minutas libro 8, fol. 191, 1794. Datos facilitados por Lorenzo Pérez del Campo.

(7) VALDIVIESO, Enrique, Pintura Sevillana del s. XIX, Sevilla, 1980, p. 20.

(8) BANDA, Antonio de la, ob. cit. ) .

(9) Agradezco al profesor D. Cristobal Garcia Montoro, autor del profundo estudio sobre Manuel Agustin Heredia, el haberme facilitado
la informacién y las obras. R

(10)  En los retratos de Manuel Agustin Heredia y su mujer aparecen las iniciales W.L. y la fecha de 1822. Hasta el momento las investiga-
ciones realizadas para poder identificar a este pintor han sido infructuosas.
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Referencias hay sobre la existencia de talleres o estudios donde se practicaba la docencia. El ar-
chivo de la Academia de Bellas Artes de San Telmo nos aporta la fecha de 1822 como la de la crea-
cién del taller-estudio de dibujo y litografia de Antonio Maqueda Gutiérrez (11). Teniendo en
cuenta la proximidaden fechas de la introduccion del procedimiento en el pais (12) se puede asegurar
que su taller fue de los primeros en la nacién.

Es precisamente a partir de esas fechas cuando la ciudad comienza a participar en la dindmica
ideoldgica de Espaiia. En 1839 se funda la revista E! Guadalborce, el primer semanario netamente
roméntico de Malaga, y el encargado, a través de sus paginas y la cuidada seleccion tematica de los
textos, de vehicular hacia el Romanticismo a los ambiente culturales malaguefos. Las ilustraciones
que acompanan a los articulos estaban impresas y realizadas en los talleres de Maqueda y Francisco
Pérez siendo ellos mismos y sus alumnos Francisco Rojo, José Joaquin Navarro, Vilchez, los autores
de las ldminas. La técnica es pulcra en cuanto a dibujo existiendo grandes diferencias de calidad entre
unos y otros. El Lord Byron de Navarro sobresale en mucho con respecto a los personajesde Maqueda
o Francisco Pérez. En cuanto al paisaje, en un noventa por ciento vitas de Mélaga o de sus principales
enclaves urbanos o edificios, estin en la linea de Taylor e incluso de Laborde, cuyas obras circulaban
por Espaiia a partir de 1822 (13), mas que en la de Robert. Queriendo emular a La Albambra de Gra-
nada o incluso a El Artistade Madrid, la revista malaguefia, de corta duracién (1839-40) disté6 mucho
de alcanzar la calidad deseada.

Otro dato para presentarnos el ambiente pictorico nos lo ofrece el Premio Barroso, instituido en
1842 (14).Para la seccion del premio de dibujo del primer ano se escogié como jurado a Armada Cen-
turion (dibujante), Diego Delicado (pintor) y al ya tantas veces citado Antonio Maqueda. El primero
no vuelve a aparecer en las listas de las Exposiciones celebradas a partir del afio siguiente. Diego De-
licado si expone en las Exposiciones de la época pero con escasa relevancia, s6lo Maqueda contaba
con el prestigio suficiente como para ser nombrado uno de los primeros académicos y Director de la
Escuela de Bellas Artes a su creacion.

La plataforma docente/artistica empieza a gestarse a partir de la iniciativa de la Sociedad Econé-
mica de Amigos del Pais, cuando tras desaparecer la clase de dibujo en la escuela de Néutica se gestion
la creacién de una escuela especial de dibujo (15) en 1820.

Las primeras acciones efectivas tuvieron lugar desde la llegada de Luis de la Cruz y Rios en 1840
(16). De su academia de dibujo se tiene constancia documental por haber sido alumno suyo Carlos
Haes (17). Paralelamente, la Econdmica insiste a niveles oficiales para la financiacidon de la Escuela de

(11) Comunicacién de Antonio Maqueda a José Fréuller, director de la Academia, en 2-1-1852: «Tengo la lisonjera creencia de haber sido
en Espafia el primero que ha trabajado en ello y no teno noticias que desde fines del afio 1819 hasta el 22 en que sali6 a la luz mis prensas el
retrato de Rossini otro alguno halla publicado nada.» A.A. leg. 149, citado por PAZOS, Angeles, La Academiade Bellas Artesde S. Telmoen el
s. XIX, Malagaa, 1983, p. 95, nota 50 (Memoria de Licenciatura mecanografiada).

(12) GALLEGO, Antonio, Historia del Grabado en Esparia, Madrid, 1949, p. 344. Este autor fija la muerte de Felipe Cirdano en Milaga en
1824, sugiriéndonos su actividad una prictica temprana en la localidad de la que bien pudo aprender Maqueda, del que no se tiene constan-
cia que saliera de la ciudad.

(13)  Imdgen Romantica de Esparia, Catilogo, Madrid, Ministerio de Cultura, 1981, pp. 48 y 73.

(14) A.AM. leg. 1729 pieza n.° 60. Una informacién completa sobre el desenvolvimiento de este premio ha sido estudiado por BARRIOS
ESCALANTE, Concepcién, «El Premio Barrosow, Jébega, 1985 (en prensa). Agradezco el haberme completado mis datos sobre el tema antes
de la publicacién de su articulo.

(15) BEJARANO ROBLES, Fco., Historia del consulado y de la Junta de Comercio de Mdlaga (1785-1859), Madrid, 1947, p. 301.

(16) La fecha se especifica en el folleto editado con motivo de la Inauguracion del Liceo Artisticoy Literario de Mélaga, Malaga, Imprenta Co-
mercio, 1843, p. 9. :

(17) CID PRIEGO; Carlos, Aportaciones para una monografia del pintor Carlos de Haes, Lérida, 1956, p. 17.
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dibujo. En 1843 la Junta de Comercio, en acta del 28 de Diciembre inicia los trimites de dicho pro-
yecto. En esta Junta se recoge el ofrecimiento de José Garcia Chicano para impartir dichas clases some-
tiéndose a recibir por recompensa lo que vayan permitiendo los ingresos del cuerpo (18). Parécese que es ésta
la fecha de su traslado a Milaga ya que su nombre aparece de nuevo en 1843 como director de la cdte-
dra de dibujo del recién 1naugurado Liceo (19). De hecho, desde el Liceo, Garcia Chicano sera el res-
ponsable de la formacién de las primeras vocaciones de la ciudad. De esta forma en la exposicién cele-
brada por esta entidad en 1845 sus alumnos participan con algunos dibujos que merecen por parte
del Secretario del centro sinceros elogios, sobre todo a la labor docente (20).

El prestigio del gaditano en Malaga fue grande y lo demuestran las consideraciones que acumulo
.durante su presencia en la ciudad: Socio de mérito y profesor de la cdtedra de dibujo de 1a Sociedad Re-
creativa el Liceo desde 1843 (21). Jurado de la seccién de dibujo del Premio Barroso durante los afios
1844, 1845, 1846, 1847, 1848. En la convocatoria de 1849 fue nombrado pero se excusé por enferme-
dad. Vuelve a partncxpar en 1850, 1853, 1854, 1855 y 1857 (22). Profesor de Dibujo Lincal de la Escuela
de Bellas Artes de Malaga desde los cursos 1851-52 al 1857-58 (23). Académico de la de S. Telmo de
Milaga desde 1849 (24). La imprescindibilidad de su presencia en los medios artisticos nos indica la
falta de elementos referenciales en la pintura local.

Como profesor de la Escuela tuvo que ejercer una accién mads tedrica que practica. Las actas de
la Academia asi como los expedientes de la Escuela de Artes y Oficios de Milaga donde se conserva la
documentacidn sobre los profesores de la Escuela de Bellas Artes desde su inauguracién, explican am-
pliamente las continuas ausencias de este profesor por enfermedad dado lo avanzado de su edad, que
fueron cuebiertas por Juan Salinas y Eduardo Maqueda Romero sucesivamente, como ayudantes, éste
desde el 30 de Septiembre de 1855. Gracias a esta documentacién se ha podido precisar la fecha del 9
de Febrero de 1858 como la de su muerte (25).

Junto al nombre de José Garcia Chicano en las exposiciones de la época aparece el de Victoria
Martin Campos. En las actas del Liceo de 1843 surge su nombre por primera vez como socio de méri-
to (26) y en la exposicion de 1845 se le pone como modelo para los que en la actualidad estaban prac-
ticando la pintura. Sus obras y su estilo 81rv1o de pauta para una serie de pintores que ejercerdn a partir
de-esas fechas. :

Como vemos, pues, la escasisima actividad pictdrica, hasta 1850, en Malaga, se centra en tres

(18) A.C.C. Actas de la Junta de Comercio 28-X11-43 s/f. citado por BEJARANA ROBLES, Fco., ob. cit., p. 301 y PAZOS, Angeles, ob. cit,
p. 63, nota 63, p. 71.

(19) A.D.E. leg. 174, carp. n.° 2: comunicaciones.

(20) J.B. Liceo. Exposicion piblica de pinturas, 31 de Enero de 1846, Malaga, Imprenta Martinez, s/f.

(21) ver nota 19.

(22) La documentacién sobre la convocatoria del premio Barroso se recoge en las Actas Capitulares del A.M.M. en el mes de Diciembre.

[Esta documentacién se conserva en los legajos correspondientes a Instruccién publica y Bellas Artes. Todo ello ha sido revisado y completa-
‘do en el articulo citado en la nota 14.

(23) PAZOS BERNAL, Angeles, ob. cit., pp. 97-99.

(24) PENA HINOJOSA, B., «La Real Academla de Bellas Arte de San Telmo en Malaga», Gibralfaro, 1958, n.° 8, pp. 77-89 y PAZOS BER-
NAL, ob. cit., p. 77.

(25) PENA HlNOJOSA en Pintores malagumos del siglo XIX, Milaga, 1964, p. 29 y PAZOS, A., ob. cit., p. 98, consultando las actas de la
Academia dan esta fecha como real, sin embargo en el Expediente de Eduardo Maqueda se especnﬁca «Eri febrero de 1857 habiendo falleci-
do el catedritico de la clase de dibujo Lineal'y Adorno... A.E.A. y O. de Milaga, Expedlcmc de Eduardo Maqueda Romero, Leg. «<M». Sin
duda un error porque en las Actas Capitulares del A.M.M., del ano 1857, fol. 295 v.° en sesién del 26 de Diciembre aparece nombrado como
miembro del Jurado Barroso. En los libros de defuncién corrcspondlentes a 1857 no aparece registrada su defuncién y los libros de 1858 no
existen. Sin precisar documentalmente la fecha, la consignada en los libros de Actas de la Academia debe ser la verdadera.

(26) A.D.E. leg. 179, carp. 2.
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nombres de prestigio: Luis de la Cruz y Rios, José Garcia Chicano y Victoria Martin Campos, de he-
cho, éstos dos ultimos, sobre todo, proyectarin una estética procedente del academicismo gaditano
que define a la pintura malaguefna de la primera mitad del siglo XIX.

EL MODELO DE LA ESTETICA ROMANTICA.

Esteticamente, segtin se deduce de lo expuesto anteriormente, hasta la llegada de Luis de la Cruz
y Rios, el continuismo tradicionalista es lo imperante. Los débiles intentos que pueden suponer la
practica de Maqueda invitan a pensar en un arte muy minimizado en cuanto a caracteristicas artisticas
ya que aparte de su vocacién litografica y la prictica del costumbrismo (27) Maqueda era conocido y
apreciado como miniaturista. De hecho, el prestigio que alcanzaria Luis Cruz se deberia bastante a la
prictica de la miniatura de la que hay constancia que era un consumado maestro. En una sociedad co-
mo la malaguena de la época, en la que se estaba gestando una clase burguesa adinerada porla indus-
trializacién, hubo de haber una predileccién por este arte ya que los nombres de los pintores de las
décadas se consignan todos como especialistas en miniaturas como es el caso de los anteriores o el de
‘Manuel Caro, activo en Malaga desde 1833, Francisco Rojo o Angel Romero; un arte en el que la pre-
cision lineal era esencial.

La linea del canario, segin referencias documentals (28), se ajustaba a una prictica docente aca-
demicista en la que prevalecia el dibujo por encima de otro valor formal. De hecho, su retratistica estd
mids en la linea neocldsica que tardo barroca, o incluso, como en el retrato de Fernando VIIy M.* Lui-
sa en traje de calle del Museo de Oviedo o su autorretrato de la coleccién del Marqués de Espejo
(29), preludia un romanticismo con dosis ingresca. :

Las litografias del 39 de El Guadalborce suponen una renovacion en cuanto a la temdtica mds que
a técnica, y es en los nimeros del afio 40 (precisamente con el retrato de Lord Byron de Navarro),
cuando se muestra mds en la linea de lo actual, no por la manera de trabajar el dibujo, sino en la
poética de lo mégico en la que se intentard sumergir a los paisajes locales.

El romanticismo en Malaga se va a entender aniveles formales a partir de dos elementos esencia-
les: el dibujo y la interpretacién de la mimesis. El Dibujo, en los medios progresistas de la ciudad que
se expresan en el discurso de la inauguracién del Liceo del 43, se considera un instrumento esencial
por su aplicacién a la industria. A su dominio le corresponde un buen acabado, que da como resulta-
do una buena manufactura. Tanto en las palabras de Pedro Gémez Sancho en el Liceo como las de
José Freiiler en el discurso inaugural de la Escuela de Bellas Artes en el 51, la ensefianza de las Bellas
Artes, se reducen casi en exclusividad al dibujo como medio de aplicacion laboral. Dentro de este am-
biente, o conceptualizacién, los practicantes de la pintura basaban el resultado de la obra en la efica-
cia del dominio de la linea, de forma que los comentarios a las obras expuestas en la exposiciones de
la época se centran en la ponderacién de €l (30). Si bien, el dibujo, dentro de su frialdad no se exalta
bajo contenidos neoclsicos sino académicos. Sobre el dominio de la mano por la practica, porque

(27) VILA, Benito, Guia de Mdlaga para 1861.

(28) ALLOZA MORENO, Manuel Angel, La pintura Canaria en el.s. XIX, Tenerife, 1981, p. 111.

(29) GAYA NUNO, «Arte del s. XIX», tomo correspondiente del Ars Hispaniae (vedse).

(30) Comentarios como: notamos ligeros defectos de dibujo. Su dibujo es bastante correcto, bien dibujado, por la dulzura, suavidady correccion... nos
hacen pulsar las composiciones y las técnicas sobre todo al estar aplicadas indiscriminadamente a maestros y aficionados.
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siempre lo hacen combinar con el color, cdlido y sabiamengte mezclado para ofrecer buenos contras-
tes de claro-oscuro. La exaltacién del color entrarfa dentro de la linea de enganche roméntica que,
alternando con la pulcritud lineal, nos: ofrece una préctica purista y delicada de interpretacién
romantico-sevillana, de recuerdos seiscentistas por los contrastes de luces y sombras.

Junto a ello, la mimesis del natural es lo esencial. Si la idealizacién clasicista se mantiene con
fuerza en programas académicos, las conquistas hacia el natural, segin interpretacién roméntica, pe- -
san mds en Milaga que el clasicismo puro. Los modelos a los que se remiten constantemente van a ser
las obras de Luis de la Cruz (dato mds que suficiente para mostrarnos las ambigiiedades interpretati-
vas de las corrientes renovadoras que poseian nuestros criticos y artistas). De Luis de la Cruz se apre-
cia la mayor exactitud e imitacion de la naturaleza. Un natural que tiene visos de pretender llegar mas
alla de la simple transposicién matérica, cuando quieren llevarnos por encima de lo concreto.

El modelo en esta ocasion lo representa Victoria Martin Campos. En la exposicion del 45 del Li-
ceo se comenta de una Sacra Familiaque expone: Merece particular mencion, porque a un dibujo correcto y
exacto redine un colorido sumamente hermoso, y un claro-oscuro vigoroso, a la par que dulce y agrada-
ble; pero sobre todo la cabeza de la Virgen es hermosisima, da una idea bien clara de la divinidad; ca-
beza que puede servir de modelo a el que. trate asuntos religiosos; en los que tan dificil es separarse de
lo bumano para remontarse a lo celestial (31).

El modelo murillesco de Martin Campos o Garcia Chicano va a ser, en esencia, el de mayor pro-
yeccion romdntica en la ciudad. Por los comentarios de Enrique Salas en el folleto de la misma expo-
sicién, pensionado a Roma por el Liceo en 1843, se aprecia que presenta un esquema de dibujo suave
y correcto, expresién mistica conseguida con el gesto de los ojos y boca que enganchan con la practi-
ca murillista, ahora entendida como recuperacion de un periodo de prestigio, luego desde una plata-
forma romantica de més proyeccién en la primera mitad del siglo y se expresar, en cuanto a pintura
profana se refiere, en la prictica del costumbrismo lamido y miniaturizado que practicaba Maqueda y
que pese a la escasez de obras encontradas de él, en coleccidn particular conserva alguna pequefia mi- -
niatura de tema costumbrista que nos confirman los comentarios sobre su arte en textos de la época
(32). En general Murillo estard presente en las formas lamidas de dibujo mérbido(33) pero, sobre todo
en el esquema sacro. ‘

Victoria Martin Campos fue el modelo de una serie de pintoras como Rafaela Roose Vda. de
Quirés o Concepcion Cuadra que a partir de 1860, dedicadas casi exclusivamente a obras religiosas,
transplantan el patrén facial de ojos vueltos/bocas abiertas para expresar arrobamiento, dibujo firme
y delimitador, volumenes independizados del conjunto por el juego de claro-oscuro y el no fundido
con los fondos que los comentarios sobre las obras de Dofia Victoria nos sugiere (34). Tanto que la
Vda. de Quirés copia La Adoracién de los Pastores de Murillo (Museo Diocesano) siguiendo mis a la
réplica que hace Victoria Martin de la misma obra, hoy en el Museo de Cédiz (35), que al mismo Mu-
rillo. ' '

(31) Liceo. Exposicion piiblica de pintura, Milaga, 1846, s/f.

(32) GARCIA HERRERA, Gustavo, Josquin Martinez de la Vega: pintor romdntico, Milaga, 1961, p. 29.

(33) Liceo. Exposicion piblica de pintura, Malaga, 1846, s/f.

(34) Liceo. Exposicion piiblica de pintura, Milag, 1846, s/f. Lim. 1: Victoria Martin Campo. Lém. 2: José Garcia Chicano. Ldm. 3: Vda. de
Quirés. Lam. 4: Concepcién Cuadra. Agradezco al profesor Clavijo el haberme facilitado las obras néms. 3 y 4.

(35) BANDA, Antonio de la, «<El eco de Murillo en la pintura gaditana del siglo XIX», Goya, Madrid, 1982, n.° 169-70-71, p. 57.
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En el mantenimiento de iconografias mitoldgicas entre los temas escogidos en las primeras expo-
siciones también seguiran.a Martin Campos. Los titulos como Venus y Jipiter de Martinez Valdecan-
tos, Cupido de Tomas Vidal, Judity Holofernesde Joaquina Gravier (de la que en el Museo Diocesano y
Catedral de Malaga también se conservan copias de Inmaculadas de Murillo) sugieren composiciones
dualistas y simples que por la obra Venus y Cupido del Museo de Cédiz nos invita a pensar en un es-
quema usual en esta pintora. Su prestigio e incuestionable buen hacer, como nos lo demuestra las
obras que de ella posee el Museo y la Catedral de Cidiz, no dudamos que fue el estimulo de toda una
serie de aficionados locales (36). Modelos, en resumen, para que la prictica romantica en Mélaga fue-
ra un hecho, aunque sus presupuestos se desarrollarin ampliamente mds tarde..

Como preambulo, el prestigio de sus figuras en Mélaga junto al desarrollo literario de revistas de
corte roméntico como EI Guadalborcey la docencia directa que ejercieran Luis de la Cruz, Garcia Chi-
cano o Antonio Maqueda, crearon una linea de poética pictorica basada en una trayectoria netamente
roméntica que se puede resumir en: la practica generalizada de un murillismo entendiéndolo més co-
mo copia directa que como interpretacién de su estilo, en el terreno religioso. Un historicismo de es-
casa fuerza porque se limita a transportar modelos directos, sin asimilacién de éstos, sélo como pos-
tura sacralizadora del periodo.

Conceptualizacién del cuadro de historia, que no practica, en el que el episodio se centra enel
dramatismo del asunto escogido, protagonizando dentro de él al-individuo como héroe: El célebre ba-
tallista nos estremece al presentarnos los desastrosos horrores de un combate, y a la par que admiramos con
orgullo las proezas de nuestros héroes, nos poseemos de sentimientosy de dolor al contemplar las horribles conse-
cuencias de la guerra (37). Paisajes subjetivados que llevan hacia la auto-introspeccién: El paisajista nos
recrea con sus magnificos valles, sus risuefios campos, sus solitarios albergues que convidan & la meditacion y al
retiro... (38). Todo ello estard combinado con una persistencia clasista en cuanto a mantenimiento de
iconografias mitoldgicas, purismo técnico de responsabilidad académica, que hicieron en la segun-
da mitad del siglo matizar sustancialmente las respuestas realistas hasta muy finales de siglo y tavore-
cer la interpretacién modernista hasta primeros del siglo XX. ‘

FUENTES
AA.: Archivo Academia Bellas Artes de San Telmo.
A.CC.: Archivo Ciémara Comercio.

AMM.: Archivo Municipal de Milaga.
A.EA. y O.: Archivo Escuela Artes y Oficios.
ADE.: Archivo Diaz de Escovar.

(36) En las Exposiciones de 1843 y 1845 (unicos catalogos que se conservan hasta las Exposiciones del ltimo terccio del siglo) el mayor
namero de expositores son mujeres indicindonos sus pellidos su privilegiada posicién social: Carlota Raggio, Carmen Sanchez Quirés de
Fréuller, Concepcién Briz, Josefa, Joaquina y Margarita Gravier, Manuela Lépez, Eulalia Iserms, Manuela de la Espada, Concepcién Cuadra
y Vda. de Quirés. Salvo las dos tltimas, Concepcién Cuadra participando regularmente en las exposiciones, la Vda. de Quiré6s llegé a pin-
tar un ciclo completo de pinturas en la capilla del Pilar de la Catedral de Malaga (BOLEA Y SINTAS, Descripcidn histdricade la catedral de Md-
laga, Milag, 1894, pp. 264-265), el resto utilizarian la pintura como un complemento a /a buena educacion.

1372 Liceo, Exposicion...

(38) Liceo. Exposicion...
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LAMINA 3.— Viuda de Quizés. «Santa Lucia». Catedral de Malaga.



LAMINA 4.— Concepcién Cuadra. «San Francisco». Catedral de Malaga.
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