UN NUEVO TESTIMONIO DE LOS HERMES-RETRATOS EN LA
BAETICA: LA PILASTRA HERMAICA DE OSQUA (MALAGA)

PEDRO RODRIGUEZ OLIVA

En estos ultimos afios venimos estudiando el significado arqueolégico y epigrafico de las
pilastras hermaicas encontradas en la Peninsula Ibérica (1). Al numeroso conjunto de las ya
conocidas (2), debe afiadirse ahora la que acaba de aparecer —y que publicamos aqui— en el
lugar donde, tradicionalmente, se viene colocando a la ciudad de Osqua (Cerro del Leén, Villa-
nueva de la Concepcién, Mdlaga) (3). '

(1) P. RODRIGUEZ OLIVA, «Epugrafes latinos sobre pedestales hermaicos de la Bética», Actas del I Congreso Andaluz
de Estudios Cldsicos (Jaén, 9-12 diciembre 1981), Jaén, 1982, pp. 383 ss.; ID., «El conjunto de hermae-retratos de Obuicos,
Baetica, 5, 1982, pp. 133 ss. Anejos de Baetica. Prehistoria y Arqueologta, IV, 1982, pp. 133 ss.

(2) R. PORTILLO-P. RODRIGUEZ OLIVA-A.U/STYLOW., «Portréthermen mit Inschrift im Romischen Hispanien»,
Madrides Mineilungen, 26, 1985, en prensa. .

(3) Se ha querido relacionar esta ciudad con la urbs Ascua citada en un acontecimiento del aio 216 a.C., por TITO LIVIO
(23.27): «Postquam neque elicere poenum ad certamen obversati castris poterant neque castrorum oppugnatio facilis erat,
urbem Ascuam, quo finis hostium ingrediens Hasdrubal frumentum commeatusque alios convexerat, vi capiunt omnique circa
agro potiuntur».

Su ubicacién ha-sido muy discutida. Schulten (FHA, IlI, p. 77) la supuso «en alguno de los pasos hacia Andalucia, por
ejemplo cerca de Castulo». Vid. R. CORZO, «La Segunda Guerra Punica en la Bética», Habis, 6, 1975, pp. 216 SS.

Como Osqua es citadda por PLINIO (NH, III, 10) entre las ciudades de la Bastetania que se ubican entre las riberas
del Baetis y el Oceanus.

PTOLOMEDQO la llama "Eq@QOova (II, 4, 9). Cfr. A. TOVAR, Iberische landeskunde. Die Vilker und die Stidte des anti-
ken Hispanien, I, Baetica, Baden-Baden, 1974, p. 134,

Debi6 alcanzar, bajo los Flavios la condicién juridica de municipium. El ordo, un duumvir y quizé los decuriones se citan
en inscripciones procedentes de este lugar (CIL, II, 2030-2031) (R. THOUVENOT, Essai sur la provincce romaine de Béti-
que, Paris, 1940, p. 199). Sus restos arqueoldgicos 'se localizan en el Cerro del Leén, en las cercanfas del pueblo de Villa-
nueva de la Concepcién. De alli proceden, aparte las inscripciones reseiadas, un pedestal de estatua, conservado en el
Museo Arqueolégico de Milaga (E. SERRANO-R. ATENCIA, Inscripciones latinas del Museo de Mdlaga, Madrid, 1981,
pp. 51s. n.° 52, ldm. LXX s.) dedicado por C. Licinius Agripinus a su padre el osquensis C. Licinius Agrinus. Ambos per-
sonajes son los que menciona CIL, II, 2030, inscripcion que se expone en el Museo Municipal de Antequera. Un posible
error del lapicida plantea problemas a esta identificacién (E. SERRANO-R, ATENCIA, op. cit., p. 52). Un bronce con la
preparacién de Leda y el cisne se encontr6, hace aiios, en este yacimiento (A. GARCIA Y BELLIDO, «Novedades arqueo-
l6gicas en la Provincia de Milaga», A. E. Arq., 36, 1963, p. 187, fig. 13) asf como un ara-que conserva en Malaga la Sra. Viuda
de Fernindez Canivell y que lleva el siguiente texto:

Q. PORCIVS FELICIO
ET Q. PORCIVS RVFVS
ARAM MARTIS D.

S. P. D. DEDERVNT

Fue dada a conocer por el Profesor Garcia y Bellido (op. cit., p. 188). Del Cerro del Le6n se hace proceder un ara con
relieves de cardcter litirgico, llevada en el siglo XVI a Antequera y colocada como remate del renacentista Arco de los
Gigantes (L. BAENA DEL ALCAZAR, «Un ara romana del Museo Arqueol6gico Municipal de Antequera», Arqueologta
de Andalucia Oriental: Siete Estudios, Mélaga, 1981, pp. 73 ss.), asi como un pedestal con relieves de victorias aladas que
s¢ guarda en el mismo Museo (J. BELTRAN FORTES, Mainake, IV-V, en prensa). Natural de Osuna era Licinia Nigella
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Se trata de la parte superior del tronco de un herma trabajado en una caliza de color gri-
sdceo, dura y compacta, probablemente de las canteras, explotadas ya en época romana, en el
cercano Torcal de Antequera. Ha perdido, por debajo del texto epigréfico que lleva en su frontal
(LAMINA 1), gran parte del cuerpo, quedando lo conservado en un bloque prismético de unos
0,45 m. de altura, 0,41 de ancho y 0,19 de grosor. A pesar de lo fragmentado de la pieza, ésta
dejar ver su forma primitiva, mostrando ain el rebaje semicircular que se efectué en su coro-
namiento para el encaje de un busto broncineo y en la parte alta de sus laterales las usuales esco-
taduras rectangulares (10 x 5 x 2,5 cms.) donde se ajustaban, a modo de brazos postizos, unos
machinales de seccién cuadrada (LAMINA I1, 1). Sobre la bien pulimentada superficie de su cara
principal y, muy poco por debajo de donde terminaba el reborde inferior del busto del retratado,
aparece inscrito, en letras capitulares dibujadas (4) de hacia principios del siglo II de la Era (Fi-
gura ly LAMINA I, 2), lo que sigue:

PROPINQVO
N
HEBENVS L

. que hay que interpretar como PROPINQVO /. N (ostro) | HEBENVS. L (ibertus); es decir: «A
nuestro (serior) Propinquo, su liberto Hebeno (se lo dedica)».

Es éste —como veremos— un tipo de inscripciones bien conocido y que no ofrece duda
alguna en su comprension.

Como en tantos otros casos (5), el patrono se nombra aqui por su cognomen, Propinquus.
Déndose la circunstancia de que el liberto tampoco hace constar su nomen, ello, pues, imposi-
bilita saber quién era este personaje ni a la gens que pertenecia.

No es este cognomen muy abundante en la epigrafia hispana. En Tarraco se hallé la inscrip-
cion (6) de un flamen divorum et Augustorum prouinciae Hispaniae citerioris llamado L. Valerius

que, en su nombre y en el de su marido, dedicé en la cercana Nescania (Valle de Abdalajis) un monumento al Genium mini-
cipii (CIL, 11, 2007). .

La situacién de Osqua en este lugar no ha sido siempre aceptada. CORTES Y LOPEZ (Diccionario geogrdfico-histérico
de la Esparia antigua Tarraconense, Bética 'y Lusitania, 11, Madrid, 1836, p. 170) la llev6 a las cercanfas de Archidona. Nue-
vamente plantean algunos esta ubicacién (B. DE LA CONCHA ROMERO, «Sobre la localizacién de Osqua», Actas del 11
Congreso Andaluz de Estudios Cldsicos (Antequera-Mdlaga, 24-26 mayo 1984) en prensa) atendiendo especialmente a un
pedestal descubierto en las cercanias de Archidona (A. M. CANTO, «Inscripciones inéditas andaluzas, I», Habis, 5, 1974,
pp. 229 s., 1am. XXXIV) que hace referencia a un templum Herculis.

Complica el asunto el hecho de que existiera en el 4mbito andaluz otra ciudad de igual nombre: Osca en PLINIO (N.
H., III, 10) y *O¢Ka en PTOLOMEO que la coloca entre los Tougdntavol en las coordenadas 5° long. y 37° 15° lat. (II,
4, 10). Cfr. A TOVAR, op. cit., p. 134,

(4) Sus medidas son:

Lin. 1.: 6-6,5 cms., excepto las O que s6lo alcanzan 5 cms. de alt.

Lin. 2. 4,5 cms. de alt. Interpuncién triangular ante la N.

Lin. 3.»: 5 cms. de alt. Punto triangular ante la abreviatura L. )

(5) Verb. grat.: ltalicillae n (ostrae), Vindice n (ostro), Pollioni n (ostro), Rufo n (ostro), Nicei n (ostrae), Optatae n(ostrae),
Afrae n (ostrae) y Secundae n (ostrae) en hermae de Martos (Jaén), Porcuna (Jaén), Caiiete de las Torres (Cérdoba), C6r-
doba, La Lantejuela (Sevilla) y Beja. Cfr. R. PORTILLO, P. RODRIGUEZ OLIVA, A. U. STYLOW, op. cit.,, n."2, 3,
8, 10, 14, 15, 21 y 26. : :

(6) CIL, 11, 4239-50; ILER, 1589.



LAMINA I.—Frontal de la pilastra hermaica de Osqua.



LAMINA II.—1. Detalles del hermes de Osqua.
2. Inscripcion latina, en tres lineas, que lleva el hermes de Osqua.
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Figura 1.—Calco de la inscripcién de Osqua.

Propinquus, natural de Dianium (Denia), ciudad en la que se le concedieron honores diversos
(7). Las inscripciones de Denia y Tarragona demuestran la alta cualificacion social del personaje.
En la misma Tarraco se conoce (8) una inscripcion con el cursus honorum de un edetanus de esta
misma familia (M. Valerius Propinquus Grattius Cerealis). Aparte estos Valerii Propinquii, llevan
este cognomen otras personas conocidas por testimonios epigrificos procedentes todos del
Levante hispano. Asi, una Cornelia Propinqua cuyo epitafio se hallé en Moncada (Valencia) (9);
un M. Fuluius Propinquus del que nos habla una inscripcion funeraria de Jétiva (10) y otra Vale-
ria Propinqua que aparece dedicando en Sagunto una inscripcion funeraria (11) a una mujer.

Es, por tanto, este Propinquus de Osqua el primer personaje con este cognomen conocido
en la Baetica.

Mais interesante es el nombre del dedicante. Hebenus en los pocos casos conocidos es un cog-
nomen propio de libertos o, lo que es lo mismo, un nombre de esclavos.

. ¢/ P 74 <
Cabe pensar sea un derivado de nfn o, quiza, a pesar de la h, de efevog «€bano», ya que
este nombre griego ha dado tanto ebenum, ebenus como hebenum. En el primer caso estariamos

(7) CIL, 11, 3584; ILER, 1641; CIL, 11, 3585; ILER, 1642.
(8) CiIL, I, 4251; ILER, 1618.
(9) CiL, 11, 3653; ILER, 4267.
(10) CIL, 11, 5987; ILER, 4837.
(11) CIL, 11, 3847, ILER, 6141.
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ante uno de esos cognomina que hacen referencia a etapas de la vida humana como Iuvenis o
Senica (12). Hebenus seria como decir «el que goza de la plenitud juvenil». Cabe también que
el nombre se le hubiera dado relaciondndolo con #Bn, la personificacién de la Juventud, que —no
se olvide— es considerada en la «familia divina» como la cuidadora de la casa, una privilegiada
criada que sirve el néctar a los dioses (13). Esta es la mas probable derivacién del nombre Hebe-
nus.

La otra posibilidad, y que incluso gramaticalmente parece menos aceptable, lo haria uno de
esos cognomina que hacen referencia a particularidades fisicas de los individuos; en este caso —
como en tantos otros: Albus, Caeruleus, Fuluus, Ruber, Niger...— el color de la piel (14). Parece
excesivamente rebuscado este significado a base de una derivacién metaférica del negro color de
la madera del ébano para definir la tez oscura de un individuo (15).

Como se dijo antes, existen pocos testimonios de este nombre. Uno de ellos, conocido por
una inscripcion de Roma (16), es el de un esclavo de Q.” Volusius Saturninus, cénsul en el afo
56 p. C., que ejercié el oficio en la casa de cubicularius y a quien dedicaron la inscripcion, que
nos ha transmitido su nombre, sus collegae. Es este documento un interesante testimonio del len-
guaje coloquial que se emplea en las inscripciones entre miembros de una misma familia, como
ocurre en muchos hermae:

HEBENO Q (uinti). N (ostri)./ CVBICULAR (io)./ COLLEGAE D. S.

El sevir Augustalis y liberto L. Iunius Hebenus, cuya inscripcién funeraria, hoy conservada
en el Museo Arqueoldgico Provincial de Badajoz, se hallé en Medina de las Torres (17), es el
tnico caso (debe afadirse ahora el que publicamos-aqui) conocido en la epigrafia de la Peninsula
Ibérica de una persona con este cognomen.

De la rareza del cognomen da idea el hecho de que Emil Hiibner, después de haberlo publi-
cado correctamente como Hebenus, ante un calco. del epigrafe de Medina de las Torres dudara
si no debia leerse Helenus (18). La excelente conservacién de esta inscripcién no permite la
menor duda; se trata, como en nuestro caso y el citado de Roma, de un Hebenus.

(12) 1. KAJANTO, The latin cognomina, Helsinki, 1965, pp. 78 s. .
(13) L. KAJANTO, op. cit., pp. 53 ss. Son abundantes los cognomina luuentius-a, luuentinus-a que pueden derivar de la
traduccién latina del nombre griego.
Sobre Hebe, I1., 1V, 2; V, 722, V, 905. Od., XI, 601-602. HES., Teogon., 922, 950, 951; APOLOD., Bibl., 1, 3, 1, etc.
Agradezco al Dr. Carlos Posac sus sugerencias al respecto y le libero de la responsabilidad de las hipétesis algo atre-
vidas que me permito aqui.
(14) 1. KAJANTO, op. cit., pp. 63 ss.
(15) I. KAJANTO, op. cit., pp. 88 ss.
(16) CIL, VI, 7369; ILS, 7406 c.
(17) Eph. Epigr., VIII, 90; J. R. MELIDA, Catdlogo monumental de Esparia. Provincia de Badajoz (1907-1910), Madrid,
1925, p. 434, n. 1898; J. MALLON-T. MARIN, Las inscripciones publicadas por el Marqués de Nonsalud (1897-1908). Estu-
dio critico, Madrid, 1951, pp. 51 s., n. 104, 1am. XII; ILER, 3764.
(18) Eph. Epigr., IX, 1, p. 72: «Eph. 8 n. 9. Medina de las Torres... Marchio Monsalud... .qui etiam ectypum misit.-2
HELENVS est in ectypo.»:
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ASPECTOS ARQUEOLOGICOS DE LAS PILASTRAS HERMAICAS.

Desde sus origenes en el Atica en el ltimo tercio del siglo VI, el tipo escultérico que, por
ir sobremontado por una cabeza del dios, recibié el nombre de hermes, sufrid, en lo formal, muy
pocos cambios al cabo de los siglos (19).

Era su forma comin una pilastra en forma de pirdmide invertida, rematada en una cabeza
barbada del dios Hermes y llevando en los laterales, a la altura de los hombros, sendos apéndices
de seccién cuadrada, a modo de mufiones o, en su lugar, otras tantas escotaduras para encajar
en ellos unos espigones. Caracteristica importante era también el que en su frontal aparecieran,
en relieve o incisos, los 6rganos genitales asi como —cuando no eran anepigréficos— diversas
leyendas métricas.

Sobre el sentido de estas esculturas se ha discutido ampliamente (20) y parece que, en un
principio, los hermai harian referencia al caracter fecundante de Hermes (de ahi su representa-
cion falica) para, més tarde, utilizarse en relacion con las diversas facetas encomendadas a esta
divinidad: Como dios del comercio, de los caminos y de los viajantes, algunas de estas pilastras
escultdricas se utilizaron como sefalizadores en los cruces de caminos e incluso como hitos limi-
tadores de los terrenos. P. Paris resumié asi su destino: «Dans les villes, au coin des rues, devant
les portes des maisons... Hors des villes, c’est le dieu des voyageurs dont on se plait a multiplier
les images sur les grandes routes; il rassure contre les embiiches celui qui parcourt la campagne et
Pempéche de s’egarert. Les faces du pilier indiquent les différentes directions, et souvent la stéle sert
de borne milliaire... Comme autrefois les amas de pierres rejetées hors des champs, les hermés ser-
vaient de bornes aux frontiéres ou a la limite des propriétés... On trouvait encore des hermeés en
bien d’autres lieux, devant les temples, prés de tombeaux, dans les gymnases, les palestres, les
bibliothéques, et jusque dans les cours des maisons... (21)

En la Atenas de Hiparco (PSD. PLAT., Hip. 228 ss.) sefialaban estos hermai la topografia
de diversos lugares en las vias de la ciudad y la historia de la mutilacién de los hermai en Atenas
(TUC., VI, 27 ss.) indica la importancia que se concedia a este tipo de esculturas.

Las leyendas que portaban solian tener un cardcter moralizante o filosofico. Sirva de ejemplo
de las mismas la que lleva el frontal del Hermes propilaios de Alkamenes, el discipulo de Fidias
(22).

(19) P. PARIS, s. v. «<Hermae» en Dict. ant., I1I-1, pp. 130-134; EITREM, s. v. «<Hermai» en R. E., VIII-1, pp. 696-708;
P. MINGAZZINI, s. v. <Erma» en Enc. Art. Ant., 111, 420-421.
(20) L. CURTIUS, Die antike Herme, Munich, 1903; R. LULLIES, Die Typen der Griechischen Herme, Konigsberg, 1931;
L. CURTIUS, «Zeus und Hermes», Mitteilungen des Deutschen Archdeologischen Institut, Romische Abteilung, Ersten
Erginzungsheft, 1931, pp. 48-82, lims. I-XXII; H. GOLDMAN, «The origin of the greek Herm», AJA, XLVI, 1942, pp. 58-
68; P. DEVAMBEZ, «Piliers hermaiques et steles». Rev. Arch. 111968, pp. 139-154.
(21) P. PARIS, «Hermae», p. 131.
(22) PAUSANIAS, I, 22; C. ROBERT, s. v. «Alkamenes» en R. E., 1, pp. 1507 ss.

El ejemplar de Pérgamo lleva escrito en el frontal:

Eibriceix ‘Adxapéveos | mepwalNés- dyaua | ‘Epudy tov mpd mdv | eioaro Mepydumos- | Twibe agaurov-

«Reconoced la estatua magnifica (obra) de Alkamenes, el herma (situado) delante de la puerta. Es una ofrenda de Per-
gamios. Condcete a ti mismo».
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Con este tipo estatuario, Hermes, en su versiéon de psychopompos, fue protector de las
tumbas (23). '

El pilar, a lo largo del siglo IV sirvié para sostener las cabezas de otras divinidades y, aunque
predominé en ellas la efigie de Hermes (LAMINA 111, 1), ésta ya no fue exclusiva.

Este cambio resulto trascendental para el posterior uso de los pilares hermaicos, ya que con
ello pasaba a ser un simple soporte destinado a sostener un busto.

No estan claros ni el momento ni el motivo que permitieron la sustitucién de las cabezas divi-
nas por retratos de humanos. Se supone que el hecho se produjo en el tardo helenismo, jugando
en el cambio un decisivo papel la idea helenistica de la heroizacién y la relacion entre el difunto
y el tipo escultérico de la herma del Hermes psychopompos (24). Para algunos autores como
Lullies el proceso fue mds tardio y el retrato, como tal, sélo se pudo dar como resultado de la
idea romana del Genius.

Este tipo escultdrico, con el pilar muchas veces acortado, fue el elegido para representar la
imagen idealizada de los griegos famosos. Con un busto simple o a veces doble (25) se perpetua-
ron las efigies ideales de los grandes hombres griegos de la politica, el pensamiento, las letras o
las armas (26).

De la importancia que los hermae jugaron entre los tipos escultdricos puede dar idea el
hecho de que autores griegos de los dos primeros siglos de la Era emplean el término hermogly-
phéus (lit. «tallador de hermes») para designar al escultor (LUCIAN., Somn., 2 y 7).

En Roma eran piezas muy codiciadas como demuestra la correspondencia de Cicerén con
Atico (27). El griego habia enviado a su amigo algunos hermae para decorar diversas estancias
de su villa en Tusculum (CIC, Att., 1, 8, 2). Entre ellos se habla de un hermes con busto de
Atenea (CIC, An., 1, 4, 3: Hermathena) y otro de Hércules (CIC., A, 1, 10, 3: Hermerakles).

(23) Ténganse en cuenta p. e. los textos de las estelas sepulcrales tesélicas de época helenistica. Cfr. B. HELLY, Gonnoi,
Amsterdam, II, 1973, pp. 233-240.
(24) R. BIANCHI-BANDINELLL s. v. «Ritratto» en Enc. Art. Ant., VI, p. 713: «Non abbiamo documenti per stabilire
il momento nel quale sorse il ritratto in forma di erma. Lo troviamo diffusissimo in etd imperiale romana, sia in marmo che
in bronzo. Ma i ritratti greci repituti sulle erme dai copisti di eta romana derivano tutti de statue... La transformazione dell’erma
greca in erma-ritratto deve essere, probabilmente, avvenuta attraverso I'assimilazione di Hermes, inteso quale psychopompos,
cioé funerario, con i tratti fisici del defunto (il cui recinto sepolcrale l'erma delimitava). E stato supposto che tale processo si
sia svolto in tarda eta ellenistica, o forse soltanto in eta romana; ma non abbiamo testimonianze in proposito, mentre il cippo
funerario sormontato da una testa col ritratto, intenzionale o fisiognomico, del defunto si trova nell’ambiente italico e poi roma-
no».
(25) J. MARCADE, «Hermes doubles», Bull. Corr. Hell., 76, 1952, pp. 596 ss. Debe tenerse en cuenta que en escultura
no se dio el caso, como en lo literario, de colocar «unas vidas paralelas» entre griegos y romanos. Todos los hermes dobles
representan en ambas caras a griegos. S6lo se conoce un herma bifronte de Séneca y Sécrates (J. SIEVERKING, «Fine Dars-
tellungdes Seneca», AA, 36, 1921, pp. 351 ss.) y ello porque, como se ha dicho con razén, el Sdcrates romano era Séneca.
Un caso singular es la unién en una de estas piezas de L. Liucinius Crassus y Homero (Arch. Class, XXV-XXVI, 1974, pp.
456 S.).
(26) L. LAURENZI, Ritratti greci, Florencia, 1941.

"Vid. R. BIANCHI-BANDINELLI, «L’erma di Temistocle e I'invenzione del ritratto» en Storicita dell’Arte Classica,
Bari, 1973, pp. 135 ss.
(27) G. BECATTI, Arte e gusto negli scrittori latini, Florencia, 1951, pp. 91-92.



-guaeg " 0104 "BUWOY P (SMUGDY sUOH) «ide) oniend) AUOG> [3P SIIUOCJUPEND SauiLay SOP SO "€ A7

‘] 0104 ‘3SUIUEIANET OPUNJOIJ OIIN ‘ouedueA 0SB soyypydAyn sawisy un dp euewos edod [—III

€




174 PEDRO RODRIGUEZ OLIVA

Ejemplo de su abundancia puede ser el hecho de que en el palacio imperial en Roma, una
de las estancias recibia el nombre de Hermaeum. Precisamente en ella (SUET., Claud, 10: «in
diaetam cui nomen est Hermaeum») fue donde se refugié Claudio, tras el asesinato de Caligula
y alli seria descubierto, tras las cortinas, por los pretorianos que le elevaron al solio imperial.

En Roma hay que distinguir entre las producciones escultéricas derivadas de los hermai grie-
gOSs, tres tipos:

El primero estd formado por una serie abundantisima de esculturillas ornamentales que,
sobre los caracteristicos pilares hermaicos u otros, adornaban los peristilos y otros espacios abier-
tos de las casas romanas. Su busto es, como el de los hermai primitivos, triangular, cortado por
caras verticales y algunos, quizé por influencia de la iconografia de Jano, son bifrontes. A veces,
pilar y busto forman una unidad (28); otras, son piezas distintas. Proliferaron especialmente en
€época antoniniana, aunque no son exclusivos de ese momento. Suelen representar o bien a Hermes
con caracteristicas o a Dyonisos, Sileno, Priapo, Pan, sdtiros, etc. En la Peninsula Ibérica
han aparecido un buen nimero de ellos (29).

El segundo grupo es el de los hermulae, que se utilizaron como pilares de cercas en espacios
reducidos y destacados, o bien como balaustres en tribunas de edificios publicos (30).

En el Pons Fabricius de Roma, ain se conservan dos hermes cuadrifontes que quizd soste-
nian los balaustres originales del puente, que pudieron ser de bronce (31) (LAMINAIII, 2y 3).

Buena representacion de ellos puede verse en los relieves de la base del Obelisco de Teo-
dosio en Constantinopla (32) y del mismo modo se utilizaban en las tribunas de los edificios de
espectaculos como enseiian las representaciones de las mismas que hay en algunos mosaicos (33).

El dltimo tipo es al que pertenece la pieza que ahora estudiamos. Es el grupo de los hermae-
retratos. Entre ellos cabe incluso -hacer varios apartados. Algunos siguen exactamente la forma

de busto como los de los retratos griegos (34) ; otros presentan tallados en un mismo bloque la
pilastra y el retrato (35).

(28) A. BLANCO FREUJEIRO, «Marmoles antiguos de la Casa Ducal de Alba», AEArg., XXVIII, 1955, pp- 27-31, figs.
5, 12-13.

(29) A. GARCIA Y BELLIDO, Esculturas romanas de Espafia y Portugal, Madrid, 1949, PP. 433 ss.; S. DE LOS
SANTOS GENER, MMAP., pp. 145 ss.; J. C. SERRA RAFOLS, MMAP, VIII, 1947, pp. 76 ss.; I. LECLANT, «Le buste-
hermes double de Monturque au Musee de Cordoue», Mom. M. Almagro Basch, 111, Madrid, 1983, pp. 293 ss. De enorme
interés son los de la villa de Welschbillig (H. WREDE, Die Spitantike Hermengalerie von Welschbillig, Berlin, 1972), de
mayor tamafio y una gran variedad de tipos. Es este, caso excepcional.

(30) CASSIOD. Var., 3, 51.

(31) F. COARELLI, Guida archeologica di Roma, Verona, 1980, p. 313; P. GAZZOLA, Ponti romani, Florencia, 1963,
pp- 41-42.

(32) A. GARCIA Y BELLIDO, Arte romano, 2.* ed., Madrid, 1972, pp. 752 s, figs. 1278-79. )

(33) Mosaico de Bell-Lloch (A. BALIL, BRAH, CLI, 1962, pp. 262, 300-301, figs. 2-5) y de Italica (A. BLANCO FREI-
JEIRO, CMREsp., 11, Madrid, 1978, pp. 55-56 y ldms. 61 y 68

(34) Puede servir de ejemplo el busto colosal de Tito del Museo Nazionale de Népoles. JJ. BERNOULLI, Die Bildnisse
der Romischen Kaiser und ihrer angehorigen, 11-2, reed. Hildesheim, 1969, pp. 33, lam. VIIIL.

(35) Es el caso del herma-retrato del consul Q. Ortensius Ortalus (69 a. C.), el rival de Cicerén, conservado en Villa Albani
de Roma. Es obra que se atribuye a un escultor, probablemente griego, del siglo I de C. Lleva trabajados parte de los pec-
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La mayoria consisten en un pilar hermaico sobremontado por un busto-retrato de bronce o
mérmol.

Los ejemplares de hermae-retratos que han llegado completos a nuestros dias —singular-
mente los procedentes de Herculano o Pompeya— permiten la segura reconstruccion de los frag-
mentarios, como el que hoy damos a conocer.

En la «Galeria de los Bronces de Herculano» del Museo Nazionale de Niapoles (36) se
expone un herma, formado por un estipite de marmol que remata en un espléndido busto-retrato
en bronce que, por su calidad, puede considerarse el prototipo de los monumentos que ahora
estudiamos. Nos referimos al conocidisimo herma-retrato de Norbanus Sorex (LAMINA 1V).

Se hall6 este herma durante las excavaciones efectuadas en el Templo de Isis (Reg: VIII, ins.

7, n. 28) en Pompeya en 1765 (37), apoyada en un 4ngulo del muro sur del cuadripértico del ci-
tado edificio (38).

En el Edificio di Eumachia (39) se encontré otra herma con inscripcién idéntica a la que
porta la antes nombrada, pero falta del retrato (40).

El texto epigrafico que ambas llevan (CIL, X-1, 814 = 2209; DESSAU, 5198) es:

C. NORBANI
SORICIS
SECVNDARUVM
MAG. PAGI
AVG. FELICIS
SVBVRBANI
EX. D. D.
LOC. D.

que, desde Mommsen, se viene interpretando: C. Norbani Soricis / secundarum (imaginem)/
mag(istri). pagi / Aug(usti). felicis / suburbani / ex. d(ecreto). d{ecurionum). / loc(o). d(ato).

torales y hombros pero con los usuales espigones rectangulares de los hermae en el lugar de los brazos. Sobre el pecho, se
ha grabado la inscripcién: QVINTVS HORTENSIVS.

Cfr. CIL, VI, 1309; A. LONGO, s. v. «Ortensio» en Enc. Art. Ant., V, p. 772; 1. CALABI LIMENTANI, Epigrafia
latina, 3.* ed., Mildn, 1974, p. 320.
(36) N. invent. 4991. A. RUESCH, Guida illustrata del Museo Nazionale di Napoli, Napoles, s. a., p. 228, n. 929.
(37) . Un grabado de G. B. Piranesi reproduce la herma con su retrato y epigrafe. Puede verse reproducndo en A. y M. DE
VOS, Pompei, Ercolano, Stabia, Guide archeologiche Laterza, Roma-Bari, 1982, p. 78.
(38) E. LA ROCCA-M. y E. DE VOS, Guida archeologica di Pompei, Mildn-Verona, 1976, p. 163; A. y E. DE VOS,
op. cit., p. 76. Sobre el Templlo de Isis vid. V. TRAN TAM TINH, Essai sur le culte d’Isis @ Pompéi, Paris, 1964, passim.
Sobre la decoraci6n pictérica del mismo, K. SCHEFOLD, Die Winde Pompejis. Topographisches verzeichnis der Bildmotive,
Berlin, 1957, pp. 231-234.
(39) G. SPANO, «L’Edificio di Eumachia in Pompei», Rendiconti Accad. di Arch., Lett. e Belle Arti di Napoli, nva. ser.

XXXVI, 1961, pp. 5-35; W. MOELLER, «The building of Eumachia: A reconsideration», American Journal of Archaeology,
LXXVI, 1972, pp. 323-327.

(40) "A. MAU, Pompeji in Leben und Kunst, 2.* ed., Leipzig, 1908, p. 182.



LAMINA IV.—Herma de Norbanus Sorex: Museo Nacional de Napoles. Foto Alinari.
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Del que se deduce que este Norbanus Sorex era un actor teatral que actuaba de deuterago-
nista (secundarum partium) y que bien pudo ser magister del barrio extramuros de Pompeya
conocido como Pagus augustus felix suburbanus (41).

La dataci6n del retrato que corona a este hermes ha creado numerosas controversias entre
los investigadores.

El cognomen Sorex ha llevado a suponer si no seria éste el archimimos Sérix que PLU-
TARCO (Sulla, 36,1) menciona entre quienes acompafiaron a Sila en los dltimos meses de su
vida en Pozzuoli (78 a.C.). El praenomen y el nomen han hecho pensar que se trataria de un
liberto de Caius Norbanus el consul del afio 83 a.C. Por la unién de ambos testimonios se ha con-
cluido que aquél actor y este cliente serian la misma persona. Por razones de cronologia parece
l6gico admitir que el pompeyano fuese un descendiente de aquél C. Norbanus Sorex; sin embar-
go, los investigadores del tema no se han puesto de acuerdo en cuanto a la fecha que hay que
asignar al retrato. Para algunos, el titulo de augustus que lleva el pagus pompeyano,nombrado
en el estipite de la herma, indica que la obra debe ser encuadrada en época augiistea. Quienes
rechazan esta cronologia por alta, argumentan que el busto-retrato es obra anterior al soporte.
Otros (De Franciscis, Goethert, Vessberg...) (42) lo consideran un retrato de época claudia.
Algunos incluso (L. Curtius) piensan que es obra de principios de la época flavia. Pero otros
muchos quieren ver en el Norbanus Sorex un buen ejemplo de la retratistica privada del dltimo
siglo de la Republica (West, Poulsen...).

Por su estilo, Séhweitzer lo encajé cronoldgicamente a fines del segundo tercio del siglo I
a.C. (43) y de la misma fecha lo consider6 Bianchi Bandinelli (44).

Lo que ningunio de los estudiosos del tema ha puesto en duda es que los soportes son de
época julio-claudia o, como tope, de principios de los Flavios, momento en que, en la forma en
que se encontraron, fueron colocados tanto en el templo de Isis como en el Edificio di Eumachia.

_ Otro conocido ejemplo de estos hermae es el de L. Caecilius Iucundus, como el anterior, de
procedencia pompeyana.

El retrato en bronce que lo sobremonta, lleno de un fuerte sentimiento naturalista, se viene
considerando como un modelo de la retratistica no oficial de época flavia (45), aunque quizd haya
que pensar que es algo anterior (LAMINA V, 1).

Es este hermes pieza celebérrima de la que afirmé Maiuri que era «uno dei pit vigorosi e rea-
listici ritratti dell’arte romana, la tipica figura d’uno scaitro banchiere pompeiano, ha fatto di Cecilio
Giocondo uno dei tipi pin universalmente noti del mondo pompeiano» (46).

(41) Sobre el pagus augustus suburbanus de Pompeya vid. Mommsen en CIL, X-1, pp. 89 y 99. Otros magistri de este
pagus: CIL, X-1, 1042 y 1074 y Eph. Epig. 8, n. 317.

(42) A. DE FRANCISCIS, 1l ritratto romano a Pompei, Népoles, 1951, pp. 27 ss., figs. 14-15.

(43) B. SCHWEITZER, Die Bildniskunst der Romischen lkonographie, 1eipzig, 1948, pp. 79 ss. y ldms. 99, 103.

(44) R. BIANCHI-BANDINELLLI, s. v. «Sorex, C. Norbanus» en Enc. Art. Ant. VII, pp. 407-410.

(45) A. DE FRANCISCIS, op. cit., p. 31, figs. 17-20; A. MAU, op. cit., p. 464, fig. 275.

(46) A. MAIURI, Pompei, Itin. dei Mus., Gall. ¢ monum. d’Italia n. 3, 16.* ed., Roma, 1975, p. 53.
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Se hall6 en el atrium de la casa (Reg. V, ins. 1, n. 26) que lleva su nombre (47), donde Hoy
se expone una réplica (48), ya que el original se guarda en el Museo Nazionale de Néapoles (Ga-
leria XXX de los Bronces de Herculano) (49).

El epigrafe que lleva (CIL, X-1, 860 = DESSAU, 3640) es:

GENIO. L. NOSTRI
FELIX. L

Se trata, pues, de una dedicaci6n del I(ibertus) Felix al Genius de su patrono L(ucius) [Cae-
cilius Iucundus], el banquero en cuya casa se hallé en 1875 una caja conteniendo su archivo, com-
puesto por un centenar y medio de tabulae ceratae con anotaciones contables(CIL, IV, 3433) (50)
y cuyos hijos parece fueron Quintus y Sextus Caecilius Iucundus a los que vemos en una inscrip-
cién de Pompeya dedicada al duumvir L. Ceius Secundus (DESSAU, 6404 a.).

Otro ejemplo de la utilizacién en ambientes domésticos de estos hermae-retratos lo encon-
tramos en Herculano. : '

En la «Casa dell’erma di bronzo» (Ins. 111, n.16), al fondo del atrium y apoyandose en una
de las antas ‘del tablinum, aparecié un herma que ha dado nombre a la domus (51) (LAMINA
VI, 2 y FIGURA 2).

I NSUL A Il

B

a0

CARDO 1V

® Lugar en que apareci6 colocada la herma.

Figura 2.—Planta de la «Casa dell’erma di bronzo» en Herculano.

(47) A. MAU, op. cit., p. 371; C. DEXTER, The casa di L. Cecilio Giocondo in Pompeii Diss. Duke University, 1974;
K. SCHEFOLD, op. cit., pp. 66-68.

(48) A. MAURI, op. cit., p. 54 y ldam. XXXVII, 64; E. LA ROCCA-M. y A., DE VOS, op. cit., p. 310; A. y M. DE
VOS, op. cit., pp. 209-210.

(49) N.°invent. 110. 663; A. RUESCH, op. cit., p. 201, n. 810, fig. 46.

(50) A. MAU, Bull. Inst. Arch., 1876, p. 24; J. ANDREAU, «Remarques sur la societé pompéienne (A propos des tablet-
tes de L. Caecilius Iucundus)», Dialoghi di Archeologia, 7, 1973, pp. 213-254; IDEM., Les affaires de Monsieur Jucundus,
Paris-Roma, 1974.

(51) A. MAIURI, Ercolano. I nuovi scavi (1927-1958), 1, Roma, 1958, pp. 243 ss.



LAMINA VI.-— 2. Herma-retrato «in situ» en el atrium de la «Casa del’erma di bronzo» en Herculano. Segin A. Maiuri.
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En el retrato broncineo que lo corona, de arte tosco y factura local, Maiuri quiso reconocer
al propietario de la casa: «é quasi certamente di riconoscere il proprietario dell’abitazione» (52).

Es, sin duda, un buen ejemplo del uso doméstico de las hermae con retratos privados. Este
destino lo confirman otras piezas pompeyanas.

Al fondo del atrium y, como en otros casos ya nombrados, apoyado en una de las antas del
cablinum, apareci6 en la «Casa di Cornelio Rufo» (Reg. VIII, ins. n. 15) (53) un herma con
retrato en marmol del propietario de la domus, probablemente un descendiente de uno de los
clientes de Sila en la colonia pompeyana. La escultura, cuyo original se expone en el Antiquario
de Pompeya (Sala de Livia) (54), sobremonta un pilar hermaico con los usuales espigones de sec-
cién cuadrada en el lugar de los hombrosly en cuyo frente puede leerse (CIL, X-1, 864) la sen-
cilla inscripcion:

C. CORNELIO
RVFO

que indica bien a la claras quién es el alli retratado. Aunque la leyenda, por la falta de dedican-
tes, se aparte de la generalidad de las conocidas, este hermes es ejemplo singular de la utilizacion
de estas piezas en el interior de las casas. '

También en el Antiquario pompeyano, y junto a la antes citada, se conserva el herma original
con retrato marmoéreo de M. Vesonius Primus (55). El epigrafe que ostenta (CIL, X-1, 865) dice:

PRIMO . N
ANTEROS . ARCAR

Se trata, en fin, de un regalo hecho al dueiio de la casa por el cajero (arcarius) del peculio

doméstico y la hacienda comercial, el esclavo o liberto Anteros. El texto es muy parecido al de

- Osqua de que tratamos. Aunque el retratado es nombrado solo por su cognomen, el resto del
nombre se deduce del que aparece en un manifiesto electoral en la fachada de la vecina fullonica ‘

(Reg. Vl,ins. 14, nn. 22-21) que Vesonio Primo debia regentar (56). Quizd sea este mismo per-

sonaje el que nombran varios grafitos (M. VESONIVS, M. VESONIVS PRIMVS) en una de las

paredes de la officina coriariorum localizada en la Reg. I, ins. 5, n. 2 (57). El herma-retrato de

(52) A. MAIURI, Ercolano, Itin. dei Mus., Gall. ¢ monum. d’Italia n. 53, 3.* ed. Roma, 1946, p. 28, lam. X, 19.

(53) A. MAU, op. cit., pp. 261 y 375, fig. 134; M. DELLA CORTE, Case ed abitanti di Pompei, Népoles, 1954, pp. 198
ss.; A. MAIURI, L’ultima fase edilizia di Pompei, Roma, 1947, p. 134; IDEM., Pompei..., p. 66; K. SCHEFOLD, op. cit.,
p. 225.

(54) A. DE FRANCISCIS, op. cit., p. 39, fig. 27; A. MAIURI, Pompei..., p. 107; E. LA ROCCA-M. y A. DE VOS,
op. cit., p. 93; A. y M. DE VOS, op. cit., p. 25.

(55) A. DE FRANCISCIS, op. cit., p. 30, fig. 16;-A. MAIURI, Pompei..., p. 107; E. LA ROCA-M. y A. DE VOS, op.
cit., p. 93; A. y M. DE VOS, op. cit., p. 25.

(56) E. LA ROCCA-M. y A. DE VOS, op. cit., pp. 310-311; A. y M. DE VOS, op. cit., p. 210; K. SCHEFOLD, op.
cit., pp. 133-134.

(57) E. LA ROCCA-M. y A. DE VOS, op. cit., pp. 166-167.
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Vesonius Primus se hallé también en el atrium de su casa en la Via Stabiana (Reg. VI, ins. 14,
n. 20) (58).

La inscripcién que lleva es buen ejemplo para algunos de los hermae hispanicos y tiene inte-
rés ademds la fecha que cabe asignarle. Como la fullonica se instal6 en el peristilo de la casa
adyacente a la de Vesonio después del terremoto del afio 62 d.C., puede pensarse que el retrato
corresponda al momento de apogeo econdémico de este personaje, que debieron ser los afios que
median desde el establecimiento de su industria, hasta la erupcién del 79 que destruy6 la ciudad
y con ella, probablemente, la fortuna de Primus.

Otros hermae con retratos marméreos son, entre los més conocidos ejemplos, los que se
hallaron, junto a otras esculturas, cerca del templo de Diana Nemi (59). En la Ny Carlsberg
Glyptothek de Copenhague se exponen tres hermae de este hallazgo. Uno remata el cipo hermai-
co en un retrato de un hombre joven, tallado en marmol blanco y que por el tipo de peinado que
lleva debe fecharse en €poca de Tiberio (60). En el frontal de la pilastra hay inscrito (CIL, XIV,
4272):

L. ANINIO.L.F. / RVFO.Q.ARICIAE. / PRIMA. VXOR (61).

Otro, con retrato también de hombre, de algo més de edad y probablemente de principios
de la época flavia (62), lleva inscrito en el frente del cipo:

Q.HOSTIVS.Q.F.CAPITO / RHETOR (CIL, XIV, 4201) (63).

El tercero, con wuna inscripcién en su frontal - (CIL, XIV, 4203) que dice
STAIA.L.L.QVINTA (64), se sobremonta por un precioso retrato femenino tallado en marmol
blanco finisimo de patina amarillenta (65) (LAMINA VI, 1). La retratada ofrece un peinado, con
raya en medio que separa sendos aladares de apretados rizos y, que permite fechar con precisién
la pieza. Es el mismo peinado que lleva el retrato de la supuesta Minatia Polla del Museo de las
Termas y el mismo que ostenta una anénima dama del Museo Nazionale de Napoles (66). Estos
retratos tienen su mds directo paralelo en los peinados de las dos Agrippinas, especialmente en
el usado por Agrippina la Mayor y cuyo mejor ejemplo puede ser el magnifico busto del Museo
Capitolino (67).

(58) A.MAU, op. cit., p. 416; A. MAIURI, L'ultima fase..., p. 114 ss.; A. MAIURI, Pompei..., p. 53; E. LA ROCCA-M.
y A. DE VOS, op. cit.,, p. 310; K. SCHEFOLD, op. cit., pp. 132-133.

(59) Notiz. degli Scavi, 1887, p. 197 s.

(60) V. PULSEN, Les portraits romains. I. République et Dynastie Julienne, Copenhague, 1973, text. p. 116, n. 82, lams.
CXLVI-CXLVII.

(61) V. POULSEN, op. cit., Lam. CLII, n. 82.

(62) V. POULSEN, op. cit., pp. 116, s. n. 83, Lams. CXLVIII-CXLIX.

(63) V. POULSEN, op. cit., Lam. CLII, n. 83.

(64) V. POULSEN, op. cit., Lam. CLII, n. 84,

(65) A. HEKLER, Greek and roman portraits, reed., Nueva York, 1972, lam. 212 a; V. POULSEN, op. cit., p. 117, n.
84, 1am. CL-CLI.

(66) W. ALTMANN, Die rémischen grabaltire der Kaiserzeit, Berlin, 1905, pp. 46 s. fig. 38; A. GARCIA Y BELLIDO,
Arte romano, 2.* ed., Madrid, 1972, p. 278, fig. 434.

(67) A. HEKLER, op. cit., lam. 212 b.



LAMINA VI.—1. Herma de la liberta Staia Quinta. Glyptotheca Ny Carlsberg de Copenhague.
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Confirman estos hermes de Nemi que al menos, desde principios de la época julio-claudia y
hasta los Flavios, el tipo escultérico del herma-retrato estuvo de moda.

Esa moda quizd también fue paralela a los hermes de baladstre y en un fanum de Isis cercano
al templo de Diana en Nemi —de donde proceden los hermes-retratos antes citados— una ins-
cripcién, relacionando las ofrendas hechas a la diosa (CIL, XIV, 2215), cita la colocacién en el
recinto sagrado de «cancelli aenei hermulis n(umero) VIII intro et foras».

El empleo de estas esculturas en ambiente sacros lo demuestra otra inscripcién de Patavium
(CIL, V, 2864) que indica la donacién, como adorno del frontal de un templo.de «vervis et her-
mis» por el quattorvir M. Iunius Sabinus.

El empleo de estos hermae-retratos de Nemi en el templo de Diana los pone en relacién con
el de Norbanus Sorex de Pompeya. El destino doméstico, pues, no fue exclusivo, aunque si el
mds importante.

Se hace necesario también que digamos algo sobre los hermes funerarios. La rela-
cién de éstos con el origen del retrato ya la dijimos en palabras de Bianchi-Bandinelli. Hay efec-
tivamente algunos hermes funerarios, tal es el caso del de Terpnos hallado en la necrépolis del
«fondo Azzolini» (68); pero esta pieza recuerda mas a los cipos sobremontados por una cabeza,
de los que pueden ser ejemplos una pieza etrusca procedente de Tarquinia, otras, de principios
de la Era, de Tarento y Benevento o los llamados <mufiecos» de la necrépolis de Baelo-Claudia
(Bolonia, Tarifa) (69).

Esta concepcién «retratistica» de los difuntos poco tiene que ver con nuestros hermae. Coin-
ciden en la manera de representar el todo humano solo por la cabeza que es, en definitiva, el con-
cepto del retrato. No resulta facil deslindar ambas manifestaciones.

En la antigua Obulco, actual Porcuna (Jaén), localidad que ha dado una de las mas completas series
de estos monumentos (70) se hall6 en 1926 (Calle del Sepulcro) un grupo escultérico que, desde
hace afios, se guarda en el Museo Arqueolégico Nacional de Madrid (71).

La mayorfa de quienes han estudiado esta escultura reconocen en ella la representacién de un
©0s0, aunque también podria pensarse se trate de una leona. La pieza esta tratada al modo de la
escultura animalistica ibérica que en esa localidad, con una larga y fecunda tradicién escultérica,
debi6é ser moda que perduré bastante.

El animal estd sentado sobre sus cuartos traseros y apoya su garra izquierda sobre una cabeza
masculina que remata un pilar hermaico con los rebajes rectangulares a la altura correspondiente a los
hombros, en ambos laterales.

(68) A. DE FRANCISCIS, op. cit., p. 20, figs. 3 y 4.

(69) R. BIANCHI BANDINELLI-A. GIULIANO, Los etruscos y la Italia anterior a Roma, Madrid, 1974, pp. 282, lam.
325, 333, lam. 382-385; P. PARIS et alii, Fouilles de Belo, 11, La nécropole, Paris, 1926, pp. 106 ss., lams. XVI-XIX.
(70) P. R. OLIVA, Baética, 5, 1982, pp. 133.

(71} A. GARCIA Y BELLIDO, Esculturas romanas de Esparia y Portugal, Madrid, 1949, pp- 311 s., lam. 250, n. 315.
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Es, atin no siendo pieza individual, el Gnico hermes hispano que ha llegado completo hasta
nosotros.

No parece caber duda que el grupo escultérico tuvo una finalidad funeraria. Por lo que veni-
mos diciendo la copia de un hermes clasico (72) aparece aqui fuera de su habitual contexto. Quiza
- lo tnico que indica es €l éxito que los hermae habian alcanzado y que permiti6é un sincretismo
(73) capaz de introducirlo en un tipo escultérico de destino funerario y de taller local de tradicién
ibérica.

El estilo de la‘leona u oso de Porcuna,permite fechar al grupo hacia el cambio de Era (74)
y en esa data encaja bien el tipo de retrato que remata al hermes.

CARACTERISTICAS DE LOS TEXTOS EPIGRAFICOS

Reviste, pues, especial importancia para conocer el destino y funcionalidad de estas pilastras
hermaicas no solo saber el contexto arqueoldgico de su hallazgo sino también el contenido de
sus leyendas. A falta de otros datos, los epigrafes pueden ser una buena guia.

Hemos indicado ya que, desde momentos muy tempranos, los hermai griegos solian tener
epigrafes en su frontal. Crome y Devambez insisten en el partido politico que la tirania ateniense
sacé de estos monymentos incitando, mediante las leyendas que figuraban en la cara principal de
estos hermai, al orden moral deseado por aquellos dictadores (75).

El sentido de las leyendas cambié a medida que los hermes se fueron adaptando a nuevos
contextos; siempre, sin embargo, tuvieron —con excepcion de los de philosophi— textos de con-
tenido diferente .a los que vemos en los ejemplares romanos (76).

Quiz4 las breves incripciones colocadas en los retratos de griegos famosos fueron, en un prin-
cipio, una necesidad impuesta no solo para la diferenciacién de los personajes —que con el
tiempo adquiririan caracteristicas propias— sino incluso para que pudieran ser diferenciados los
mortales de las deidades, unicas que, hasta entonces, habian tenido el privilegio de ocupar los
remates de estos pilares.

Todavia en época imperial, los hermai griegos se diferenciaban de los romanos por los largos
textos que llenaban su cara principal. Buen ejemplo puede ser el herma de Cosmetes Sosistratos,

(72) F. BENOIT, «La estatuaria provenzal en sus relaciones con la estatuaria ibérica en la época prerromana», A. E. Arq.,
XXII, 1949, pp. 113 ss, fig. 19.

(73) F. BENOIT, op. cit.,, p. 141; R. BIANCHI BANDINELLI, Roma. El fin del arte antiguo, Madrid, 1971 p. 170, fig.
159.

(74) A. GARCIA Y BELLIDO, op. cit., p. 312; T. CHAPA BRUNET, La escultura zoomorfa ibérica en piedra, Madrid,
1980, pp. 474 ss. )

(75) P. DEVAMBEZ, op. cit., pp. 145 s.; J. F. CROME, Athenische Mitteilungen, 60-61, 1936, pp. 307 ss.

(76) Frente, por ejemplo, al grupo Welschbllhg —numerosisimo— que son todos anepigréficos, los ejemplares helénicos
pueden llevar textos. Vid. al respecto, el que porta uno del vicus La Colognna (Insc. Gr. Ital, 1011 = KAIBER n. 829) frente
al texto latino (HORTVLVS HIC VARI EST OPVS ALCINOI) de otro herma (CIL, XIV, 2773) alli mismo hallado.
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de Maratén, en el Museo Nacional de Atenas, fechable en época hadridnea (a. 137/138) que
porta una larga inscripcién en griego, siendo una pieza de gran parecido con los retratos griegos
de «filésofos» (77).

Igualmente puede traerse como ejemplo el hermes de Roummas, del British Museum con su
frontal lleno por una inscripcién en griego fechable, por sus caracteres, entre los afios que van
de mediados del siglo I a mediados del II d.C. El texto indica al lector quién es el retratado con
largas frases: «Este que ves aqui retratado en mdrmol es Roummas...», sefialando ademas sus
grandes cualidades de hombre creyente y religioso (78).

Frente a estas inscripciones griegas, las de los hermae romanos son mas breves, concisas y car-
gadas de afectuosidad, cuando no se trata de monumentos destinados a su exposicién piblica.
Esta ha sido la razén de que muchas veces tales textos no se hayan entendido y sus abreviaturas
hayan sufrido las mds: peregrinas interpretaciones.

Sus caracteristicas pueden resumirse del modo siguiente:

1. Son'textos breves. Algunas solo llevan, como en el caso de las hermae con retratos de
griegos, el nombre del representado. De este tlpo es el epigrafe de la herma pompeyana de Cor-
nelius Rufus (CIL, X-1, 864) ya citada.

Mis usual es que al nombre le acompaiie la indicacién de los, dedicantes. Teniendo en la
mayoria de los casos un destino privado, las leyendas de estos eplgrafes no se atienen a las
estructuras del lenguaje canénico de las inscripciones honorarias de carécter publico, atin cuando
ostenten algunos ejemplares abreviaturas que les son comunes: d(onum) d(at), dat, dederunt,...

2. Caracter especifico es el que los dedicantes sean libertos o esclavos del honrado y que,
generalmente, hagan constar su condicién social: I(ibertus), ser(uus), o el oficio que desempeian
en la familia: arcar (ius), paedagogus... Cuando no lo hacen, esta condicién es facilmente deducible
por la presencia solo del cognomen, en el caso de los libertos, o de un solo nombre tipico de
esclavos.

3. Suelen llevar abreviaturas de posesivos: n(ostro), n(ostrae)... que, a pesar de su afectuo-
sidad, sirven para sefialar la relacién del patrono con sus libertos o del amo con sus esclavos.

Estas caracteristicas por si solas permiten, cuando de aquellos no se han conservado mas que
la trasmisién literaria de sus textos, descubrir que pertenecieron a hermae.

Tal es el caso de una inscripcion de Porcuna que un erudito del XVIII copi6é de la piedra
que entonces estaba «en casa de Dofia Manuela de Armijo en la calle de la Cruz dorada» (CIL,
II, 2145). Decia:

(77) P. ARNDT-F, BRUCKMANN, Griech. und Romisch. Portriis, n. 383; HEKLER, op. cit. Frente a éste véanse por
ejemplo las breves inscripciones que llevan p. e. los que se exponen en la Stanza dei Filosofi del Mus. Capitolino.
(78) M. N. TOD, Journ. Hell. Stud., 73, 1953, pp. 139 ss.

D. E. L. HAYNES, Journ. Hell. Stud., 73, 1953, pp. 138 s.; P. MORENO, s. v. «<Rhoummas» en Enc. Art: Ant., VI,
p. 673.
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CN. N.
HYLLVS L.

es decir, CN (eo). n(ostro) /| Hyllus I(ibertus) (79).

El posterior hallazgo de un herma en esta localidad con un texto semejante y con el mismo
dedicante (80) confirma que debi6 ser un monumento como el que en este articulo damos a
conocer. '

En cierto modo estos textos no reflejan sino el lenguaje escrito que era usual entre el duefio
de la casa y sus esclavos y clientes.

Pueden traerse a colacién las dos inscripciones que estaban en la casa del potentado liberto
Trimalcién (PETRON., Sat., 30):

«Nos iam ad triclinium peruoneramus, in cuius parte prima procurator rationes accipiebat.
Et quod praecipue miratus sum, in_postibus triclinii fasces erant cum securibus fixi, quorum imam
partem quasi embolum nauis aeneum finiebat, in quo erat scriptum: G. POMPEIO TRIMAL-
CHIONI SEVIRO AVGVSTALI CINNAMVS DISPENSATOR. Sub eodem titulo et lucerna bily-
chnis de camera pendebat, et duae tabulae in utroque poste defixae, quarum altera, si bene memini,
hoc habebat inscriptum: III. ET PRIDIE KALENDAS IANVARIAS G. NOSTER FORAS
CENAT...»

El lenguaje que nos transmiten los epigrafes de estos hermes no es, pues, mas que una versién
de un lenguaje escrito de caricter doméstico. El G. NOSTER del cartelén clavado en una de las
jambas del triclinio de la casa de Trimalcién nos lleva al L. NOSTER .del herma de Caecilius
Iucundus (81).

No es exclusivo este tipo de inscripciones de los hermae, pero si del destino doméstico de
una serie de ellos, como el que hoy traemos aqui, recientemente hallado en Osqua.

La fidelidad al dominus crearia una especie de culto doméstico en cierto modo emparentado’
con el de los genii de la domus; asi como en los lararia, cuando se honra a los genii de la casa
se esta honrando al genius o a la iuno de los duenos (82), en las pilastras hermaicas parece refle-
jarse este proceso. De Beja procede un herma (LAMINA V, 2) dedicado a la iuno de Secunda
por sus esclavos Primogene y Felix (83).

(79) R. PORTILLO-P. RODRIGUEZ OLIVA-A. U. STYLOW, op. cit., n. 5.

(80) R. PORTILLO-P. RODRIGUEZ OLIVA-A. U. STYLOW, op. cit., n. 4.

(81) A. MAU, op. cit., p. 262, lam. 135.

(82) .D. ORR, «Roman domestic religion: The evidence of the househod shrines», Auftieg und Niedergang der romischen
Welt, 11, 16, Berlin, 1978, pp. 1557 ss.

(83) IVNONI / SECVNDAE. N / PRIMOGENE / ET. FELIX. SER.

«A la iuno de nuestra Secunda. [Lo dedican sus] esclavos Primogene y Félix. No se trata, como se ha dicho de una dedi-
cacién a la diosa Iuno. La iuno es aqui el femenino equivalente al genius. Es bien sabido que cada mujer tenia su iuno como
cada hombre tenia su genius. . .

Ejemplos: CIL, V, 5869 y 5892 (De Mil4n); CIL, XI, 1342 (De Luni); CIL, VIII, 3695 (De Lambaese); Carm. epigr.,
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A este culto doméstico ya nos hemos referido en otra ocasién (84). Abundan en esta idea
otro tipo de inscripciones.

Una tabla de médrmol procedente de Italica y conservada en el Museo de Sevilla (CIL, II,
5382) ofrece un texto epigrafico del mismo tipo que los que llevan las pilastras hermaicas:

VALERIAE. M(arci). F(iliae)  PROCVLAE.N (ostrae) | AGATHEMERVS. LIB (ertus / DAT.

De Abdera (Adra) procede una ldpida de caliza marmérea y color gris que se guarda en el
Museo Arqueoldgico Provincial de Almeria. Su inscripcién dice: C.C.N./ SVAVIS. L. ET /
FAVSTVS. VILIC. LAR. ET. GENIVM / CVM. AEDICVLA. PRIM. IN FAMILIA.
D.S.D.D. (CIL, II, 1980).

Los libertos Suavis y Faustus debieron dedicar la inscripcién, como lo donado, a sus patro-
nos, nombrados con abreviaturas en la linea primera, en forma de plural de praenomina.

El mismo lenguaje muestra una inscripcién de Tarraco (CIL, II, 4082) con una dedicacion
al duefo o patrono Lucius por parte de sus siervos o libertos Telesphorus y Plate: LARIBVS ET
[tu] /| TELAE GENIO .. L / N. TELESPHOR / ET PLATE DONVM / DEDERVNT.

El herma de Osqua por su morfologia y el tipo de inscripcién que porta se emparenta con
estos monumentos domésticos. No es una excepcién, pues, con los restantes conocidos en His-
pania que proceden de villae o de casas urbanas.

Su destino pudo ser, como en los ejemplares pompeyanos, €l atrio de una domus.

No es el dnico aparecido en tierras malagueiias. Otros dos ya se ¢onocian, uno procedente
de Campillos, otro de Bobadilla. Su descripcién se acompafia en el Apéndice que sigue.

n. 220 (De Sufetula); Varios ejemplos referidos a emperatrices (p. e. CIL, XI, 3076). Otros: CIL, VI, 15675; 18922; 2038;
24745; CIL, VIII, 11293; 3695; CIL, X, 7576; XII, 1735.

Ejemplos funerarios, DESSAU, 8053-8058. Vid. A. BRELICH, Aspetti della morte nelle iscrizioni sepolcrali dell’Impero
romano, Budapest 1937, pp 32-33.
(Sobre la iuno mulieris: J. A. HILD, s. v. «lunones» en Dict. ant., I1I-1, pp. 690-691; HAUG, s. v. «luno» en R. E., X-1,
p. 1115. .

PRELLER-JORDAN, Rom. Myth I, 87, 271.

Cfr. H. Whrede, Consecratio in forma deorum, Mainz, 1981.
(84) Vid. R. PORTILLO-P. RODRIGUEZ OLIVA-A. U. STYLOW op. cit.
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APENDICE
HERMA ACEFALO DE BOBADILLA (Mailaga)

Pilar hermaico realizado sobre «una piedra de jaspe de diferentes colores» (Vega de Armi-
jo). Encontrado en 1896 en las cercanias de Bobadilla (M4laga) en el curso de unos trabajos de
excavaciéon en una villa romana donde se descubrieron mosaicos. Sus dimensiones: 0,85 m. de
altura, 0,25 de ancho en la parte superior y 0,10 m. de grosor. Se debi6 coronar con un busto,
como indica el rebaje semicircular que se ha realziado en su coronamiento. En la zona superior
de sus caras laterales hay «dos cajuelas», sin duda las tipicas concavidades cuadradas o rectan-
gulares de los laterales de los hermes. A fines del pasado siglo se conservé en la «Huerta de los
Arcos» en las cercanias de Cérdoba, en casa de su descubridor el Marqués de la Vega de Armijo.
Hoy se conserva en el Museo «Romero de Torres» de Cérdoba.

Ostenta en la parte alta de su frontal, segiin lectura de Fita, esta inscripcion:

C. SEMPRONIO
GAL. PVLVERINO
ARVERO. NIGRL F.
DAT.

Las letras empleadas son «oblongas, de trazo fino y primoroso y de buena época; los puntos
tridngulares». Su editor transcribié correctamente:

C(aio). SEMPRONIO. / GAL (eria tribu). PVLVERINO / ARVERO. NIGRI. F(ilius) /
DAT.

El Marqués de la Vega de Armijo hizo notar que se trataba de la base de un busto. El P.
Fita juzgé el epigrafe como funerario, cosa que no es aceptable. Hiibner, gracias al esquemétio
dibujo que di6 Vega de Armijo, hizo notar que se trataba de un «cippus forma hermae».

El dedicante, Arvero hijo de Niger, presenta un nombre que Fita relacioné con los célticos
Arvernus y los Arveri o Arviri que aparecen en epigrafes de Britannia (CIL, VII, 1236-1237).

BIBLIOGRAFIA

Marqués de la VEGA DE ARMLUIO, «Reciente descubrimiento de una lipida romana», BRAH, XXX, 1897, p. 84; F.
FITA, «Epigrafia romana de Bobadilla en la provincia de M4laga», BRAH, XXX, 1897, pp. 85-87; E. HUBNER, Ephemeris
Epigraphica, IX, nim. 247; P. RODRIGUEZ OLIVA, Actas I Cong. Est. Clas., p. 387; P.R. OLIVA, Baetica, 5, p. 134
nota 8. R. PORTILLO-P. RODRIGUEZ OLIVA-A.U. STYLOW, «Portrithermen mit:Inschrift im rémischen Hispanien»,
Madrid. Migeil., 26, 1985, n. 23.

HERMA DE CAMPILLOS (Malaga)

Pilar hermaico trabajado en un bloque de caliza muy compacta y color grisiceo. Se hall6,



190 PEDRO RODRIGUEZ OLIVA

hace pocos afios, en la vertiente norte del «Cerro de los Castillones» en las cercanias de Cam-
pillos (M4laga), lugar donde recientes investigaciones han localizado un yacimiento arqueolégico
ibero-romano,

liene la acostumbrada forma de pilastra que se ensancha desde su base al coronamiento. Su
altura es de 0,78 m.; su anchura oscila entre los 0,27 m. de su parte superior y los 0,23 de la infe-
rior y su grosor es de 0,17 m. en la parte alta y 0,15 m. en la base.

Sus caras superior y frontal (ésta en ese lado) han sido rebajadas para recibir un busto, pro-
bablemente de bronce. En su frente, y bajo el lugar donde aquél se ubicaria, aparece un epigrafe,
en tres lineas de capitales riisticas que tienen unos 0,03 m. de aitas (excepcién hecha de la F de
la lin. 2.* que se sale de la caja, por debajo, y aumenta su altura a 0,04 m.). En ambos laterales,
a la altura que corresponderia a los hombros de la estatua del remate, aparecen los consabidos
entrantes de los pilares hermaicos que, en este caso, tienen forma rectdngular y unas medidas de
0,08 por 0,04 m. La inscripcién, que hemos referido, dice:

TI. SEMPRONIO
C. F. PRISCO
P. M.

Cuya interpretacién debe ser: Tl(iberio). SEMPRONIO / C(aii). F(ilio). PRISCO / P(atro-
no). M(erentis).

BIBLIOGRAFIA

F. CABALLERO MESA, «Neoliticos, iberos y romanos en la cuenca media del Guadalhorce», Gibralfaro, 25, 1973,

pp- 207-208; J. PALACIOS ROYAN, «Arqueologia romana malaguefia: Campillos», Jdbega, 7. 1974, pp. 76-77; P. RODRI-

. GUEZ OLIVA, «Esculturas del conventus de Gades. II», BSAA, XLV, 1979, p. 263; P. RODRIGUEZ OLIVA, «Epigrafes

latinos sobre pedestales hermaicos de la Bética», Actas I Cong. Andaluz Est. Cldsicos, Jaén, 1982, p. 387; P. RODRIGUEZ

OLIVA, «El conjunto de hermae-retratos de Obulco», Baetica, 5, 1982, p. 134 nota 7: R. PORTILLO-P. RODRIGUEZ
OLIVA-A.U. STYLOW, op. cit., n. 22.
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