UN BODEGON EN MOSAICO HALLADO EN
MARBELLA (MALAGA)
II
De la alegoria y el simbolismo a la ornamentacion (*)

ALBERTO BALIL

El estudio de este mosaico ha mostrado cuanto hay en él de yuxtaposicién de temas y motivos
procedentes del repertorio artesanal, uniendo tradicion helenistica y gusto romano. La iteracién de
temas y motivos muestra a éstos aislados de un contexto de mayor ambicién y prop6sito. Apenas pue-
de hablarse de narracién, en todo caso de iteracion o decorativismo ornamental, y no cabe advertir
en €l raigambre alegdrica y simbodlica de las escenas de bodegon.

El nacimiento de los temas de bodegdn y “naturaleza muerta” en la pintura europea parte de
unos presupuestos ideoldgicos distintos del bodegdn helenistico, aunque en cierto momento se alcan-
ce a una coincidencia breve en cuanto a duracion pero amplia de empefio y aspiraciones.

Dos skyphoi del tesoro de orfebreria de Boscoreale, escondido el 79 d.C., muestran en su decora-
cién el cardcter alegérico de las escenas de bodegén (1) como simbolos no personificados de las esta-
ciones. Curso del afio y curso de la vida se suman asi al amplio juego de contenidos simbolicos de pie-
zas parejas y opuestas, “especulares” en cierto modo, que constituian una parte del servicio de mesa
escondido, a la espera de una pronta recuperacion que se dilataria casi dos milenios, en una explota-
c16én vitivinicola de Boscoreale (2).

Estas piezas, (A y B), muestran, en sus dos caras, respectivamente, la contraposicién Primavera-
Veranoy Otorio-Invierno. Animales vivos, animales muertos, vegetales y objetos simbolizan estas esta-
ciones. Otorio muestra, entre un ganso agitando las alas y un conejo, muerto, el corto pedum de pasto-
res y cazadores. Tras el ganso una cesta, de la cual se desprenden unos calamares (3); otra cesta, con
pampanos y, volando sobre la misma, una paloma. En el campo el nombre del toreuta ZABEINOZ,
que se repite en el otro vaso.

(*) Para la primera parte de este trabajo véase BALIL, Buaetica, VI, 1983, 159 ss.

(1) VILLEFOSSE, MonPiot, V, 1899, 79ss. 205ss. La decoracion ha sido estudiada por SCHUMACHER, Rém. Mitt., LXXXVI, 1979, 249
ss., lam. LVIII's. (circunscribiéndose a los xenia pictéricos).

(2) La interpretacion de los dos skyphoien SCHUMACHER, o.c, l.c., donde se establece su interpretacion como representacion de Las Es-
taciones. Para los modiolicon esqueletos cfr. BALIL, BSAA, 1984, en prensa. La posibilidad de emparejar las decoraciones de otros vasos, tan-
to en el caso de Boscoreale como en el servicio de mesa de la “Casa del Menandro”, serd desarrollada en un trabajo en prepacién.
(3) Asi SCHUMACHER, o.c, 253 basindose en CROISILLE, Les natures mortes campaniennes, 1965, fig. 8. 76 ss. En este caso se trata,
etectivamente, de calamares o sepias pero no parece ser este el caso de la representacién de este vaso. VILLEFOSE, o.c.,208 las interpretaba
como “grosses crevettes” lo cual, dada la curvatura del cuerpo, parece mis adecuado.
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Todo este repertorio decorativo es bien conocido en el mundo de los bodegones y “naturalezas
muertas” de Campania, Pompeya por obvias razones (4). Alguno de sus elementos tendra aun su re-
flejo en Marbella, pero es innegable que sus elementos, aves migratorias, caza menor, vendimia,
quizds una alusion a las lluvias, son, en su conexidn, iméigenes evocadoras del Otoiio.

Si de la representacion del Otorio pasamos a la del Invierno campea en ella un jabali, apoyado so-
bre sus cuartos traseros, entre tres ramas, una mesa tripode y un dnfora (5), un caldero y una espuma-
dera (6). Simbolismo y alegoria parecen estar basados mds en ceremonias, cultos o elementos astrolé-
gicos (p.e. el signo de Acuario) que en frutos o acontecimientos propios de una estacion, caracterizada
por su vida latente.

El segundo skyphos, muestra los siguientes relieves:

Un lebrato, sin las frutas habituales (7): las tres granadas que se encuentran en el campo se hallan
demasiado separadas de aquel para ser interpretadas en este sentido. Encima del lebrato, en distinto
plano, tres setas, un cesto, a modo de morral de cazador (8), del cual escapan las presas y hacia el cual
vuelan dos péjaros, {tordos? Los simbolos coinciden con los utilizados en representaciones de genios
y alegorias de 14 Primavera. La representacién de alguna de las setas, en este caso, plantea la posibili-
dad de una interpretacién de los objetos que aparecen sobre la mesa en el mosaico de Marbella no ya
como conchas (9), sino como hongos (10).

El resto de la decoracién de este vaso contiene elementos relacionados con el Verano, un lechén,
una cesta plana, decorada con guirnaldas. Contiene unos espetones, unas brevas, una pifia y un askos,
probablemente de metal. Debajo un lechén con las patas atadas. Delante de éste un caparazén de tor-
tuga, una vaina con dos cuchillos, y una vasija, con tres pies. Sobre la panza de ésta el nombre del to-
reuta SABEINOZ (11).

~ La decoracién de los dos skyphoi de Boscoreale muestra un complejo simbolismo alegérico de las
Cuatro Estaciones, entreverado de alusiones a creencias o ceremonias religiosas. Elementos de esta
simbologia permanecen en sus transposiciones a bodegones, o “naturalezas muertas”, en los cuales,
més que la sucesion anual de estaciones, podria advertirse el sentido de lo efimero y perecedero. Sin

(4) Para tales paralelos SCHUMACHER, o.c., passim.
(5) Segin SCHUMACHER, o.c., 2615s. se trataria de alusiones al mes de enero. Para el tema del anfora, BALIL, Baetica, cit. 166s. (junto a
un caldero y un urceus). Para la interpretacion sostenida por SCHUMACHER, o.c., 262, es vilida la simbologia zodiacal de Acuario. No
aducible PETR., Sar., LXXI. ’
(6) La alusion en el mosaico de Marbella, donde no cabe reconstruir una secuencia de meses, parece harto més clara que en el vaso de Bos-
coreale en la interpretacion de SCHUMACHER, o.c., 262, aparte la alusion a libaciones en ocasion de las fiestas que transcurren en la esta-
cion fria.
(7) - BALIL, AEArq, XXXIV, 1961, 41ss. Emblemata, 1976 (ESTUDIOS SOBRE MOSAICOS ROMANOS, 1V). Pintura de Cartagena,
ABAD, Pintura romana en Espana, 1, 1982. ) . .
(8) Este objeto de cesteria y madera seria, segain SCHUMACHER, o.c., 254, una conejera, leporaria, siguiendo a KELLER, Die antike Tier-
welt, 1, 1909, 218. Las representaciones, Rep. Peint., 267, 2, 4 parecen referirse a uha cesta de caracoles.

De dificil interpretacion, quizds morral, Rep. Peint., 368, 6.
(9) Baetica, cit., 165, n. 38.
(10)  Sobre las setas las representaciones, CROISILLE, o.c. Las posibles identificaciones serian a favor del fungus candidus. Cfr. RE,s.v. “Pil-
ze”, col. 1379 s. (STEIER).
(11)  Parece manifiesto, como ya advierte SCHUMACHER, que Sabeinos puede ser definido como un neoatico. El cognomen, mis frecuente
en ltalia, se presta poco a definiciones de probables areas de origen (cfr. KAJANTO, The Latin Cognomina, 1965, 186). Parece comparable
con el caso del ceramista suditalico Kelsius que forma sus lucernas KEACEI (cfr., JOLLY, Lucerne romane di Sabratha, 89: BAILEY, Ancient
Lamps in the British Museum, 11, 89).



UN BODEGON EN MOSAICO HALLADO EN MARBELLA (MALAGA) , 111

embargo, no se trata en este caso de una transmision mecdnica, con el deterioro subsiguiente, de un
tema, de copista a copista al modo de lo que sucede, con ciertas equivalencias espacio-tiempo, con el
tema de los “volatiles atacados por un animal carnicero”. La transposicion en el mosaico de Marbella,
con todas sus variantes y superposiciones de perspectivas y visiones plurifocales, puede tener como re-
sultado la aparicion de formas ilegibles o de dificil lectura, la unién de una herencia culta con un cau-
dal “popular” no muy lejano de las “muestras de comercios”, y los relieves que han llegado hasta no-
sotros deben ser s6lo muestra fragmentaria de un repertorio mas amplio desarrollado en materiales
perecederos o de conservacion dudosa. La union, en ciertos casos amalgama y en otros iuxtaposicion,
de ambas corrientes conduce en este mosaico a la elaboracién de una iteracion de imdgenes entreteji-
da en un variable caflamazo conceptual y en el cual todo pretérito trascendentalismo se traduce en la
cotidianeidad convivial.



"3A31[21 Ud uQSIpoq 3p SEUIISI UOD 3[EII0ISOg Ip 0I10sa} [3p roydAyg

Fl.. ERm e @ ceees




	05 BALIL 109
	05 BALIL 110
	05 BALIL 111
	05 BALIL 112

