EL MERCADO DE ATARAZANAS

M.* DOLORES AGUILAR GARCIA

PRECEDENTES HISTORICO ARTISTICOS

El edificio de las Atarazanas malaguefias y los restos de su puerta han sido objeto de repetidos es-
tudios (1). No pretendo volver a repetir lo que ya estd dicho, sino en la medida en que mis palabras
puedan aportar alglin aspecto esclarecedor.

Sobre ellas, incluso se ha disparatado (2) a prop6sito de una supuesta obra romana junto a la
arabe: El romanticismo aport6 la fascinaciéh por las ruinas y un edificio con algo romano tenia una
innegable dignidad. También se escribié que fueron construidas en 911 por Abderraman de sobre-
nombre iAlmanzor! dando por seguro que en su interior habia una mezquita.

Guillén Robles advirtié (3) cdémo Medina Conde interpretd de manera equivocada las inscripcio-
" nes 4rabes que aparecen en los escudos de las albanegas de su puerta. Este autor entra en la duda de
que la mezquita estuviera instalada en efecto alli, y desmiente que fuera un edificio con uso de astille-
ros, solamente seria un almacén de municiones.

Torres Balbas, (4) tomando la noticia de Lafuente Alcdntara opina que la puerta conservada es de
la 1.* mitad del s. XIV obra de Yusuf I

El edificio de Atarazanas conservé hasta el s. XIX al menos, un vestigio auténtico: la portada que
se publicé en un bello grabado de “El Guadalhorce” a la vez que el articulo de Bremon. Si fue cons-
truido en época califal no hay datos ni fuentes para pensarlo asi. Por las caracteristicas del arco conser-
vado es de época nazari. Sin embargo quisiera hacer una puntualizacion que afine mds su cronologia:

En las albanegas del arco se ven unos escudos de formato castellano con una banda en diagonal y
la inscripcién “Sélo Dis es vencedor, ensalzado sea”. Efectivamente, éste es el lema de la dinastia fun-
dada por Alhamar pero su utilizacidn unida al escudo pertenece no al reinado de Yusuf I, sino de Mo-
hamed V (1354-1391):

(1) BREMON, J.M.: Las Atarazanas “El Guadalhorce” vol. I, 21 Abril, 1839, n.° 7.
GUILLEN ROBLES, F.: Mdlaga Musulmana, 2.* Edicién, 1957.
TORRES BALBAS, L.: Atarazanas Hispano-musulmanas, “Al-Andalus”, 1946, pig. 176.
BEJARANO ROBLES, F.: Las calles de Mdlaga. Mélaga, 1941. :

(2) BREMON, J.M.: Las Atarazanas “El Guadalhorce” vol. I, 21 Abril 1839, n.° 7.

(3) Madlaga Musulmana, vol. 11 pag. 327.

(4) Atar hi L “Al-Andalus”, 1946, pig. 176.
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Basilio Pavén (5) ha demostrado que este escudo y esta inscripcién pertenecen a dicho monarca,
que fue obsequiado por Pedro el Cruel con la Orden de la Banda, que lleva por armas un escudo caste-
llano partido por una banda diagonal, en premio a sus servicios prestados. Mohamed V incluyé en la
banda el lema de su dinastia y colocé en diversos lugares de la Alhambra este emblema, incluso en
obras de su antecesor Yusuf I como en el palacio de Comares, que ha llevado durante muchos afos a

algunas confusiones por este motivo. Por esta razén, este edificio, o al menos la puerta es de época de
Mohamed V.

Sobre el establecimiento de una mezquita tras el ingreso de la puerta, hay que recurrir a las fuen-
tes de informacién que constituyen los Repartimentos; en ellos (6), no se habla de ninguna mezquita
en las Atarazanas, sino cercade ellas: una, pudo situarse en la actual C/ Marqués, cerca del Puente de
Sto. Domingo en una barrera sin salida. Otra en la plazuela actualmente llamada Marqués de Villafiel
(7), también se habla “De la iglesia inmediata a Atarazanas, que en tiempos de moros fue mezquita”
(8) en una carta de los Reyes Catélicos para dar posesion de ella a la comunidad de la Orden Trinita-
ria.

A esta confusién contribuy6 también el hecho de que el Almuédano de alguna de estas mezqui-
tas, subiera a la torre del Clamor o Torre Gorda a llamar a la oracién. Ya en otro lugar (9) he comenta-
do que las 20 mezquitas de la ciudad serian oratorios sin concesiones a lo monumental que en mu-
chos casos no tendrian alminar y se servirfan de algin monumento contiguo.

El edificio fue levantado para taller naval con una estructura sélida y bastante cubica, en un so-
lar aproximadamente cuadrado. Un plano facilitado a Guillén Robles por el arquitecto D. Manuel Ri-
vera, muestra el estado del edificio ‘en 1773 cuando ya era propiedad del ejército (Figura n.° 1).

La fachada Sur (Figura n.° 2) ya aparece transformada para el uso militar con pequefias puertas
que se han cerrado en sus muros. Miinzer (10) vio en 1492 siete arcos abiertos en esta fachada para
fondeadero de navios y galeras; serian de gran altura, para permitir la entrada de la arboladura de los
barcos, y su interior cubierto con bévedas y arcos fajones. De estos 7 arcos, 6 se destinaban a este uso,
y uno, el que daba entrada por la monumental puerta conservada, estaba en el extremo izquierdo de
la fachada y daba paso a un patio con columnas con una sala al fondo, digamos era la parte “terrestre”
del edificio. En esta esquina habia una torre cuadrada adosada a la puerta que la muestran los graba-
dos de El Guadalhorce (Figura 2) y desde alli partia un muro hasta unirse con la Torre del Clamor o
Torre Gorda desde donde el almuédano de la mezquita cercana llamaba a la oracién. En época de
Carlos V fueron reparadas las Atarazanas y artillada esta torre, recta hacia el interior y redonda miran-
do al mar. Es un caso muy claro de torre albarrana, y sobre su existencia, la calle Torregorda recuerda
el exacto emplazamiento del muro de uni6n con el edificio. Salia al mar como un espolén y servia pa-
ra cerrar la ensenada natural que habia entre ella y el Castel de Genoveses, otra construccién robusta y
fuerte que se alzaba en otro espol6n hacia el mar entre la C/ Larios y Molina Larios, donde hoy esta la
Acera' de la Marina.

(5) Estudios sobre la. Albambra, vol. 11.

(6)  Repartimentos de la Catedral, vol. 111. -

(7) AGUILAR GARCIA, M. D.: Mdlaga Mudéjar, pag. 29.
(8) A.CM. Leg. 62 n.° 29. 21-XII-1491.

(9 AGUILAR GARCIA, M.D.: 0.C. pag. 29.

(10) TORRES BALBAS, 0.C.



EL MERCADO DE ATARAZANAS 9

Por la fachada de Levante presentaba torres rectangulares y una poligonal llamada en el s. XVIII
Torre de Tirilo. Desde este lado se unia al perimetro amurallado de la ciudad. El lado de Poniente (Fi-
gura 3) era almenado y con arcos ciegos que fueron abiertos segun Torres Balbds en 1492 (11) asi
abiertos los muestra el grabado de Civitatis Orbis Terrarum (figura 4), aunque el plano que publica-
mos los ofrece ya en 1773 cerrados como los de la fachada Sur, pues retirado el mar, el edificio fue uti-
lizado para almacén de la mis diversa indole como vinos entre otras cosas, después cuartel, hospital,
almacén de municiones y efectos de guerra, colegio de cirugia etc. Asi fue transcurrido el tiempo hasta
el s. XIX en que se empieza su mds seria transformacion.

LAS ATARAZANAS EN EL SIGLO XIX

Los primeros intentos de cambio del edificio coinciden con la expansién econémica y urbanisti-
ca de Milaga: Se habia abierto la Alameda y la proximidad a ella de un viejo edificio, con torreones
desmochados que impedian la libre circulacién por la zona, hizo concebir a los sefiores capitulares
que gobernaban el municipio la idea de derribar los torreones de Atarazanas.

La primera peticion se presenté el 22 de Febrero de 1822 por el concejal Miguel Bryan, a fin de
dar mayor anchura a la calle que comunica la Alameda con la Plazuela de Arriola (12). Se eleva la peti-
ci6n al Sr. jefe politico, acompanado de un informe, que da noticias del edificio. Se dice que era un lu-
gar de fortificacién y defensa en siglos anteriores cuando se hallaba “a la lengua del mar, a la inmedia-
cién del demolido Castillo de S. Lorenzo...”. La paulatina retirada de las aguas ha permitido entre
otras cosas realizar el paseo de la Alameda del que el municipio se siente muy orgulloso.

La peticion se reitera a fines del afio de 1822 haciendo constar que es la 2.% vez que se pide y que
ya se habia iniciado su demolicién con anterioridad pero que hubo de pararse por la oposicién del co-
mandante de Ingenieros.

Pasaron los afios, y hasta 1840 no se lleva a efecto: afio en que se procede a la subasta para adjudi-
car la obra. Era el edificio a la sazén Cuartel de Artilleria y Hospital militar y la jurisdiccién militar, la
de Puertos, y la municipal estuvieron varios afios con dimes y diretes sobre a qué organismo competia
su derribo. Asi se desprende de la memoria que acompaiia el pliego de condiciones para su subasta
(13).

El 31 de Octubre de 1840 la Diputacién Provincial falla a favor del Ayuntamiento el derribo de
los torreones, en virtud del articulo 19 de la ley del 3 de Febrero de 1823 que da la prerrogativa a los
Ayuntamientos de las obras de ornato publico. En 1841 se publican en el Boletin Oficial de la provin-
cia las bases de la subasta, asi como en periédicos locales como “La Crénica” o “Eco del Mediodia”.
Al conocer esta publicacién, de nuevo el comandante de Ingenieros vuelve a oponerse, porque es edi-
ficio militar, y se emplea en usos militares. Solamente accederia si se realizan algunas obras para el ser-
vicio del cuartel, los materiales resultantes del derribo quedasen a su disposicién: tejas, colgadizos,
ventanas, bastidores y ladrillo que salieran de la capilla y las cocinas que estdn entre los dos torreones,
asi como la 4.* parte de la piedra. El resto podréd utilizarlo el ayuntamiento.

(11) TORRES BALBAS, 0.C.
(12) Archivo Ayuntamiento Malaga, leg. 1267, afio 1882 n.° 62 bis.
(13) Archivo Ayuntamiento Milaga, leg. 18 estante’ C tabla 4.%.
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Complacida la autoridad militar, se publican las condiciones durante 9 dias en las que se estipu-
laba quedase la calle siempre expedita, se podrian utilizar presidiarios y debia ajustarse al plano que se
acompaiia.

El plano (Figura 5) es obra del ingeniero comandante de la plaza de Mélaga D. Tomas Cortés; en
el se proponen a la vez que derribar los torreones, dar cabida a las dependencias establécidas en ellos,
en otros lugares que se sefialan en el pland, a la vez que tranquiliza los 4nimos, porque los torreones

" son algo adyacente y posterior a los muros del edificio que se mantendria con la misma solidez. Si se
compara este plano con el que publicaba Guillén Robles, (Figura 1) se vera que los torreones que se
pretenden derribar son del lado de poniente (Figura 2), colocados con posterioridad al edificio. La
obra de derribo se remat6 en D. Manuel Messia el 25 Junio de 1841. El coste de la obra fue sufragado
una parte por suscripcion popular y voluntaria del vecindario que alcanzé 2.460 reales. Los restantes
2.840 para alcanzar la totalidad de 5.300, los aport el Ayuntamiento, aunque el presupuesto vino
corto, y el Ayuntamiento al afio siguiente aportd 1.921 reales mis.

El cuartel de artilleria disfrutaria de las obras realizadas después de haber obtenido sus pretensio-
nes. Sin embargo, las instalaciones del cuartel en tan viejo edificio, no serian un dechado de perfec-
cién ya que hay repetidas quejas de que hay “salideros de agua putridas” por la calle de Atarazanas y
en otra ocasién frente a las casas de los Sres. Heredia.

El gobernador militar contesta que la salud piblica no puede resentirse “por el ramo de guerra,
sino por falta de la policia urbana”, y que lo que hay, es un vaciadero de basura en la puerta que da a la
Alameda. .. El estado del edificio en 1861 (14) debia ser algo ruinoso, porque el arquitecto municipal
José Trigueros, informé el 12 Enero de 1861 de que convenia demoler la esquina del cuartel que da a
la C/ Arriola, cosa que se procede a hacer por el cuerpo de ingenieros varios dias después. Nuevas de-
nuncias de su pésimo estado aparecen al afio siguiente (15) sobre la pared del cuartel en direccién a la
Plaza de Arriola y se le manda al arquitecto que lo examine.

LAS ATARAZANAS, MERCADO

Sobre el pais, y sobre la ciudad, de amplia tradicién liberal y revolucionaria, soplé el viento de
“La Gloriosa”, la revolucién de 1868, que provocé a nivel local, grandes cambios urbanos: la demoli-
ci6én de conventos, el trazado de nuevas calles, y también el derribo del viejo edificio del Cuartel de
Atarazanas.

La junta revolucionaria (16) habia decretado su derribo, para dar trabajo “a las clases pobres”. Se
hace una memoria indicando que fue sucesivamente Hospital de penados civiles, cuartel de artilleria
y de material de ingenieros. En este momento, 28 Enero 1869, se acuerda en cabildo municipal pedir
el solar que estd casi en alberca al ministro de Hacienda para construir alli un mercado. La concesién
tuvo lugar al afio siguiente (17), y el 13 Enero 1870 el alcalde lo comunica al cabildo municipal. El ar-

(14) Archivo Ayuntamiento Maélaga, leg. 1304, afio 1861 n.° 90.
(15) Archivo Ayuntamiento Mailaga, leg. 1274, afio 1862 n.° 12.
(16) Archivo Ayuntamiento Mailaga, leg. 1270, afio 1868 n.° 129.
(17)  Archivo Ayuntamiento Milaga, leg. 1277, afio 1870 n.° 123 (17 bis), Archivo Ayuntamiento de Mélaga Actas Capitulares, libro 260,
fol. 101v.), datos facilitados por mi compaiiera Rosario Camacho.
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quitecto D. Juan de Avila Bermudez de Castro, arquitecto jefe de la provincia da un informé del edifi-

* cio en el que tasa el terreno y los materiales: El valor es de 194.666 escudos, a 35 escudos el metro su-
perficial, mds el valor de los materiales apilados. El documento de este legajo va acompafiado de un
pequefio croquis que muestra su irregular perimetro y su superficie que era de 5.390 m2y 48 cm. En el
cabildo de 7 Abril 1870 (17 bis) se alude a un proyecto para el mercado realizado por el arquitecto
Jerénimo Cuervo (ademis del plano realizado por el arquitecto municipal Joaquin Rucoba). Se envia
a la comisién de obras publicas para que actie. Esta comision debi6 decidirse por el proyecto de Ru-
coba que es el que se llevo a la prictica.

Pese a que el edificio no tenia en pie mds que los muros, quedaba un arco que atrae las preocupa-
ciones de la Academia de S. Telmo, interesada por su conservacién (18). La junta revolucionaria
acord6 su desmonte parcial, que afecté a la parte de su coronacién pero las piedras quedaron guarda-
das y numeradas.

El arquitecto municipal, Joaquin Rucoba, propone que para “evitar la desaparicion de las dovelas
que componian el arco adintelado, se coloquen en el hueco de la puerta, cerrindola con una citara
(19) que una los alfeizares del mismo impidiendo que desaparezcan”. Advierte ademds que “la trasla-
cion de este arco al sitio designado en los planos que estoy formando para el edificio del mercado de-
be ser lo 1.° que se haga...”.

Su traslado se llevé a cabo, como después veremos, sin embargo el dintel adovelado de la parte
baja, en el vano del arco no se volvié a colocar. El arco en cuestion, unico resto artistico del maltrecho
edificio, estaba bajo la proteccién de la R. Ac. de S. Fernando que gracias a los buenos oficios del mar-
qués de la Paniega, presidente de la R. A. de B. A. de San Telmo, consiguid que se le cediera a esta enti-
dad y ésta a su vez, al Ayuntamiento, con la condicién de que formase parte del mercado. Una carta
del gobernador preguntando al cabildo si es verdad que se va a derribar el arco, da origen a un nuevo
informe técnico de Joaquin Rucoba (20): “hermoso monumento compuesto de piedras de jaspe blan-
co unidas sin mezcla ni betin alguno, que figuran en gran paralelogramo en cuyo centro se halla el
gracioso y gigantesco arco de herradura por el cual han salido las galeras construidas en el edificio de
Atarazanas...”. Aiade que en el proyecto que él ha hecho para el mercado, el arco restaurado forma
parte de él.

En el afio 1878 estd en marcha ya el proyecto del mercado. Los tiempos son otros, a la revolucién
ha seguido la Restauracién monérquica, y un edificio que fue demolido por “La Gloriosa” ahora vaa
ser llamado con el nombre del joven monarca: Mercado de Alfonso XII (21).

Antes hubo que proceder a terminar de demoler los muros y tierras pertenecientes al antiguo edi-
ficio, para lo cual Joaquin Rucoba da un plano (Figura 6) en el que se sefiala la parte a demoler que
serian algunos trozos de la parte de Levante y un lienzo de muralla del lado de Poniente, resaltados en
tinta mds oscura. El mismo fija las condiciones para su demolicién, que se rematan el 24 Octubre de
1879 en D. Andrés Rodriguez en 8.995 Ptas. El arquitecto Eduardo Strachan esté encargado de inspec-
cionar la demolicién, a la que no faltan vecinos que se oponen, incluso aduciendo enfermedad. Sus-

(18) Archivo Ayuntamiento Malaga, leg. 1419. afo 1872 n.° 47.
(19) CITARA = sardinel de ladrillo o piedra, saliente. '

(20) Archivo Ayuntamiento Malaga, leg. 1396. afio 1874 n.° 91.
(21) Archivo Ayuntamiento Malaga, leg. 1283. afo 1878 n.° 79.
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pendida la obra por este motivo durante varios meses, el contratista se queja de los perjuicios que se le
han seguido, a la vez que pide se le devuelva la fianza.

Varios informes técnicos tasando lo demolido corresponden al arquitecto interino José Novillo.
La obra de derribo termina el 4-VI-1880. Al mismo tiempo que ésta se llevaba a cabo se producia un
solemne acto con motivo de la primera piedra del nuevo mercado (22). Se organizé una procesién ci-
vica desde el Ayuntamiento, precedida por una banda de musica y cerrando la marcha un piquete. En
el centro del solar se habia levantado una tienda de campaiia y el obispo procedié a la bendicién de
piedras y materiales. En la primera piedra se colocé una caja con una medalla en cuyo reverso iba el
escudo de la ciudad y la fecha 5 Abril 1875 y en el reverso: “El Excmo. Ayuntamiento de Mélaga en la
inauguracién de las obras del mercado de Atarazanas”. Ademds de monedas de plata y cobre en circu-
lacién y los periddicos locales del domingo 4 de Abril. Se utilizé la artesa de platay el palustre que sir-
vi6 a la reina Isabel II en 1862, para asentar la 1.* piedra del Hospital Provincial.

Mientras se construia 0 no, el local del futuro mercado fue alquilado para establecer alli una pa-
rada de caballerias en Enero de 1872 en 3.247 pts.

Para las obras se nombr6 arquitecto - inspector a Cirilo Salinas por incompatibilidad de Joaquin
Rucoba. De manera interina actuard también José Novillo.

Para sufragar las obras se emitieron 1.598 bonos hipotecarios con un interés anual del 12%. Se pi-
di6 a la firma londinense Bradbury & Wilkinson que imprimiera los bonos con la fachada del merca-
do y el escudo de armas de la ciudad. La firma en cuestién, dice que encarecerd mucho la tirada y
envia un dibujo de una casa londinense, fin de siglo. El modelo, no debié gustar y varios pliegos de
bonos aparecen impresos sin la menor ilustracién.

Antes del comienzo de las obras se habian traido las aguas al mercado desde Torremolinos, con
un caudal de 20m3/dia y también se doté de alumbrado. Queda asegurado de incendios.en la Unién
y el Fenix el 5-VI-1879. ‘

Las obras del mercado, previa subasta, fueron adjudicadas al contratista D. Federico de Solaegui,
natural de Bilbao (23) cuyo representante en la ciudad era Don Millin Vicufa. Se habia comprometi-
do a acabarlo en tres afios, y en 1879 no estaba concluido por razones ajenas a su voluntad de las que
presenta pruebas: La estructura de fundicién y forja se habia encargado a la firma Pérez Hermanos de
Sevilla, pero no habian cumplido su encargo debido a las inundaciones de Diciembre de 1876 y de
Enero 1877 que habian provocado la destruccién de maquetas y moldes en el taller situado en el ba-
rrio de S. Vicente. Esta firma sevillana tenia como representante a D. Pedro Chacén que muestra cer-
tificados de las citadas inundaciones mediante testigos, aduciendo ademas el cambio de director de la
fabrica como un motivo més del retraso.

El acta de recepcién de las obras y su liquidacién total tiene fecha 6 Abril 1879. Concurren el
constructor Solaegui y su apoderado Vicufia, el arquitecto autor del proyecto Joaquin Rucoba y el ar-
quitecto inspector de la misma José Novillo. Asciende a la suma total de 756.904 pts.

(22) Archivo Ayuntamiento Maélaga, leg. 68 estante e tabla 7.2,
(23) Archivo Ayuntamiento Mailaga, leg. 72 estante e tabla 8.2



EL MERCADO DE ATARAZANAS 13

Se detallan las partidas que revelan algunos detalles interesantes: que se tuvieron que demoler
algunos trozos de muros, se desmontd el arco, y se “relabré” de nuevo. Se afiadié silleria sobre el arco
hasta la cornisa con molduras etc..., el proyecto que se llevé a cabo fue el 2.° realizado por el arquitec-
to municipal Joaquin Rucoba (24), como él mismo afirma en una carta el 3 Noviembre de 1879: El
primitivo proyecto habia previsto unos almacenes que comunicaban con las 3 naves para guardar los
géneros. Sin embargo, el Ayuntamiento le obligé a suprimirlos y extender la zona de puestos como
muestra el plano (Figura 7) Las razones que se adujeron fueron la proximidad del viejo edificio de la
Alhéndiga que podria servir de almacén. Opma el arquitecto, que debe dotarse el mercado de un tol-
do y de luces cuya disposicién ordena asi mismo. También proyect6 la apertura de puertas en las na-
ves laterales por su parte posterior para la carga y descarga.

En la parte superior de la puerta se proyect6 un aljibe para surtir de agua al mercado (Figura 8).
Un recorte de periédico (25) fechado el 8 de Mayo 1879 afirma que en la parte superior del arco se
han colocado oficinas a las que se sube por escaleras de caracol. Hubiera sido una solucién original y
prictica ya que por gravedad se surtia de agua al mercado.

Numerosas noticias sobre obras y reparaciones relacionadas con él se suceden antes y después de
concluida la obra:

En febrero de 1879 se abre un socavén en el pavimento de la C/ Atarazanas frente a la puerta
principal (26). El motivo, informa Joaquin Rucoba, es haber cubierto por orden de] Ayuntamiento
una “boca-madre”, con maderas, en vez de hierro. El hundimiento provoco la fractura de una mano al
vecino Manuel Perez Escobar que transitaba con un carro.

Ese mismo afio se rebajé la rasante de la Plaza de Arriola en armonia con el nuevo mercado. To-
davia en 1880 quedaban algunos trozos de murallas en la calle Arriola y Sto. Domingo que no estaban
comprendidas en la anterior contrata (27) que deben demolerse bajo las mismas condiciones a 2,84
pts/m3 segtn informa el 7 Junio 1880 el arquitecto municipal interino José Novillo.-

Otras noticias son relativas al presupuesto de apertura de 8 puertas con verja en las fachadas del
mercado, un toldo de lona y reparacién de los pavimentos de azoteas con un total de 14.213,52 pts.
(28).

Es evidente que un edificio de uso tan masivo necesite continuas atenciones, lo que se llama un
servicio de mantenimiento, que por no hacer al caso en el aspecto artistico y evitar la prélija enumera-
cidn, remito a las notas (29). Una obra de reparacién de cierta envergadura fue la realizada en 1910
por el arquitecto D. Manuel Rivera pero que no modificé en absoluto el aspecto general del edificio.

(24) Archivo Ayuntamiento Milaga, leg. 1296. afio 1881 n.° 24.
(25) Facilitado por el servicio de arquitectura y urbanismo de la Diputacién Provincial.
(26) Archivo Ayuntamiento Malaga, leg. 1284. afio 1879 n.° 54.
(27) Archivo Ayuntamiento Miélaga, leg. 1381. afio 1880 n.° 141.
(28) Archivo Ayuntamiento Milaa, leg. 1381. afio 1880 n.° 79.
(29) Reparacion de los desagiies del mercado. A. Ayuntamiento Malaga, leg. 1298. afio 1884 n.° 131, seglin informe del arquitecto munici-
pal Manuel Rivera.

—Reparacién de puestos y vallas. A. Ayuntamiento Milaga. leg. 1385 afio 1890. n.° 179.

—Limpieza de la alcantarilla de la nave central. A. Ayuntamiento Malaga, leg. 1388. afio 1892, n.° 86, informe del arquitecto municipal
Manuel Rivera.

—Reparacién de la casa del conserje y azoteas. Archivo Ayuntamiento Malaga, leg. 1407, afio 1908 n.° 131, informe de Fernando Gue-
rrero Strachan, arquitecto. )

—Reparacién del colector, atarjea, azoteas, soleria, techos rasos, cristales, A. Ayuntamiento Malaga, leg. 1425, afio 1909, n.° 29. Informe
del arquitecto Manuel Rivera. Obra adjudicada a D. Antonio Baena Gémez.



14 M.* DOLORES AGUILAR GARCIA

La tltima obra realizada fue en los afios 70 por el arquitecto César Olano y consistié en trabajos
de remozamiento general (30). :

VALORACION ARTISTICA

Dice Luciano Patteta (31) que los medios de difusién de los movimientos revivalistas son los des-
cubrimientos, los libros, las publicaciones.

En el caso del mercado, en los afios finales del siglo hay una toma de conciencia del pasado histé-
rico como consecuencia del movimiento roméntico, y se despierta en el caso concreto de Milaga, la
admiraci®n por los restos medievales que aun se conservan.

Este fue el caso de la Puerta de las Atarazanas, objeto de publicaciones, por la que se interesa el
municipio, la Academia de S. Telmo y el mismo arquitecto autor del proyecto que quiere conservarla
a todo trance. La puerta (figuras 2 y 3) mostraba un arco de herradura apuntado, con dovelaje conver-
gente a la linea de impostas, rematada por dintel adovedado y enmarcada por alfiz. En su vano, otro
dintel adovedado coronaba la puerta de entrada. Un segundo alfiz caia hasta el suelo y todo el con-
junto se cefiia de almenas. En las albanegas, escudos con inscripciones y en la clave una venera.

Se trata de una puerta de época nazari, etapa en la que se dan estas tradiciones califales (como los
dinteles adovedados, alfiz tangente a la rosca del arco, clave con venera, arco con dovelaje a la linea
de impostas) y almohades, (caso del segundo alfiz hasta el suelo) entre otras.

Con estos ingredientes Joaquin Rucoba proyect6 una estructura metalica (Figura 8) que en las fa-
chadas seguia las tradiciones granadinas de arcos en numero impar y mayor el del centro, columnas y
capiteles granadinos, sin que faltaran las alusiones califales como las almenillas escalonadas que coro-
nan los muros. Estas almenas se realizaron con un remate picudo que ampara una concha irregular.
También el alero, reproducia en hierro el perfil de arcos ciegos que se habian colocado sobre la puerta
reconstruida. El motivo ornamental que compone los arcos, estd formado por ataurique de tipo califal
(Figura 9) de largas hojas digitadas y finos tallos, mezclado con ornamentos geométricos muy cerca de
lo granadino aproximandose a los entrelazos de la taza de la fuente de los Leones en la Alhambra.
Con esta mezcla, no exenta de heterodoxia, el autor afirma la independencia de su juicio, frente al
caracter codificado de los modelos clésicos. Este anticlasicismo que maneja sincronicamente lenguajes
diferentes, adquiere unos valores emblemdticos y expresivos, para una arquitectura que va mis all4 de
la belleza arménica, porque es una arquitectura parlante, sugestiva, evocadora de un pasado nostalgi-
co, muy de acuerdo por cierto, con-los afios de la Restauracién mondrquica de Alfonso XII, de quien
incluso adopta su nombre el nuevo mercado.

Dice Navarcues (32) que el eclecticismo arquitectdnico, lejos de valorarse peyorativamente, debe
hacerse al contrario, por lo que entrafia de libertad de eleccién, combinacidn y proyecto, siendo como
una aventura Unica y muchas veces unipersonal. En ocasiones puede entrafar el riesgo de no ser acep-

(30) Informacién del Servicio de Arquitectura y Urbanismo de la Diputacién Provincial.

(31)  Los revivals en Arquitecturaen El pasado en el presente, Coleccién Comunicacién Visual, Ed. Gustavo Gili, S.A. Barcelona, 1977, pig.
129.

(32) Historia del Arte Hispdnico, vol. V' Del Neoclasicismo al Modernismo. Ed. Alhambra, 1979, pig. 81.
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tado, pero en el caso concreto de este mercado, reproducir en estructura metalica elementos de un pa-
sado historico, venia a cubrir las aspiraciones de muchos malaguefios, de ver conservado el edificio, la
puerta, y ademds buscar utilidad para el ciudadano.

La exigencia primaria de un edificio destinado a las masas, es su funcionalidad (33). La estructura
metilica, cuyos apoyos son minimos, dotado de amplias cubiertas, logra el mayor aprovechamiento
del solar y la facil circulacién en su interior. Con este tipo de edificios en los que la arquitectura es ca-
da vez, mis ciencia que arte, se intuye la modernidad, el origen del s. XX.

Unos afios antes, se habia proyectado por Victor Horeau un mercado en arquitectura de hierro en
Madrid, en 1868, éste y otros ejemplos, desde las Halles de Paris, de Baltard, en 1854-66 “Coloso de
hierro fundido” en frase de Zola, se mostraban como signos del progreso de los tiempos. En Barcelo-
na se cre6 también por estos afios (1874-1876) el mercado del Borne de Fontseré y Mestres, en pleno
casco urbano que le serviria de inspiracién a Joaquin Rucoba para dotar al de Atarazanas de persiani-
llas fijas en la fachada, como aquél.

Aqui tuvo el pie forzado de la puerta existente que resolvié con originalidad, segin una “revisién
razonada de la Historia” (34), una visiéon moderna en suma. Este proyecto neo-drabe es un ejemplo
mis de la predileccién de los arquitectos eclécticos por nuestro pasado medieval. Lo oriental, que se
puso de moda para subrayar el caricter festivo y recreativo de jardines, palcos de baile, podios de or-
questa, cafés (35), se adapta en este caso a un mercado, como un retorno del pasado, para comprar, co-
mo en el zoco de hacia cuatrocientos afios. Para ello se contaba con el plano histdrico-asociativo que
la puerta habia proporcionado, su emplazamiento sobre el solar de un edificio islimico, que con la es-
tructura de hierro, racionalizé la imagen del viejo edificio-modelo.

Argan puntualiza (36) que todo revival enfrenta el presente con el pasado, con la fuerza de su ex-
periencia, cuyo incentivo es la moda momentinea, que como moda es efimera. Pero esta obra en con-
creto se libré de su cardcter pasajero, precisamente por su funcionalidad, porque al fin iba de cara al si-
glo XX, anunciando el retorno del pasado, no una vuelta a él.

Este pasado que vuelve, podria enlazarse con la situacion social de la ciudad en esos afios: Con
motivo del 4.° Centenario de la reconquista de la ciudad (37) hubo numerosos actos conmemorativos,
en los que se ensalzé la figura de la reina Isabel y su esposo, provocando un clima de exaltacién histo-
rica que abarcaba por igual en admiracidn, la gesta de los vencedores y los edificios de los vencidos,
exhibidos como botin de guerra. Todo este espiritu, se apartaba ciertamente de la realidad mds viva
del momento, que en lo social abarcaba serias crisis, y en lo econémico, un declive paulatino hacia el
colapso total. Actos como el de la bendicién de la primera piedra, desprovisto de politica, no hacian
mds que distraer la atencién de otros problemas hacia los cuales la sociedad malaguefia es notorio que
vivia de espaldas.

El autor del mercado, Joaquin Rucoba, estd documentado como arquiitecto municipal desde 1871

‘(33): PEVSNER, Los origenes de la arquitectura moderna y del diserio, Ed. Gustavo ‘Gili, S.A. Barcelona 1969, pig. 9 y ss.

(34) NAVASCUES, 0.C. pig. 74.

(35) PATTETA, L.: L’Architectura dell’eclectismo. Fonti, teorie, modelli. 1750-1900. Gabriela Mazzota editore. Milano 1975, pég. 138.
(36) El Remml en: El Pasado en el presente, Coleccion Comunicacién Visual. Ed. Gustavo Gili, S.A. Barcelona 1977, pig. 7.

(37) AGUILAR GARCIA, M.D.: Centenario de Picasso en Mdlaga: Mdlaga 1880-1900, iconografia de una sociedad, Ministerio de Cultura, 1981.
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(38) hasta 1880, en que aparece como interino José Novillo. Debié quedarse en Mélaga hasta ver ter-
minado el mercado en 1879 y después lo encontramos trabajando en el Ayuntamiento de Bilbao
(1884-1891), donde en el Salén de recepciones ejecuta una sala neo-irabe que resulta de lo més curio-
so que se ha producido en la arquitectura del eclecticismo (39), quiz4 su experiencia en el mercado
malagueiio, le dio pie para seguir ensayando-la arquitectura neo-drabe.

Posteriormente hizo también en Bilbao en 1890 el Teatro Arriaga, una nueva experiencia inde-
pendiente, lejos de todo pardmetro.

De igual forma se habia portado con la obra del mercado: La Puerta se trasladé al centro del edi-
ficio, y se reconstruyé con la libertad que su funcién imponia: una puerta de’entrada, tiene que ser
grande, por eso se suprimi6 el primer dintel adovedado, y se recrecié en alzado, para instalar sobre la
béveda de entrada un depésito de agua (Figura 8 seccién transversal), destinado después a otros fines.
También construy® sin ninguna cita del pasado, dos cuerpos laterales a ambos lados de la puerta con
ventanas en arco de herradura (Figura 10). En cuanto al resto, hierro colado y fundido, contribuye por
2.* vez en la Historia, al “Progreso”, con una instalacién amplia, higiénica y sumamente necesaria.

Rucoba representa muy dignamente una arquitectura que tiene lugar en una etapa provisional,
hasta la llegada de una mayor concordancia entre la Historia y la Arquitectura. Su eclecticismo parti-
cipa de la “poética de lo sublime” (40), con la afirmacién de su propia individualidad, en la que su yo,
rompe con lo establecido. Se muestra respetuoso con el pasado, conserva la puerta, se inspira en ella
para el proyecto, pero éste no podria ser de su tiempo si se realizara en silleria como un modelo. Arbitra
la introduccién del hierro, estructurante, definidor de su propio espacio, con una sintaxis nueva para
los elementos de sostén y una relectura del pasado para los ornamentales.

Cubierto de mamparas de cristal, el interior se mostraria como una arquitectura a “Plein-Air” tan
en contacto con la realidad pictérica del Impresionismo coetédneo (41) como una realidad que se defi-
ne a si misma, como todo el arte contemporineo definido por sus propios signos.

(38) AGUILAR GARCIA, M. D.: Transformaciones en el solar del convento de Sta. Clara. Malaga.Jornadas sobre Desamortizacién y Hacienda
Publica. Universidad Menéndez y Pelayo de Santander. Agosto 1982. Inédito.

(39) NAVASCUES, 0.C. pig. 86.

(40) ARGAN, J.C.: Arte Moderno y Contempordneo. Fernando Torres, Editor, Valencia 1977, pig. 586.

(41) ARGAN, J. C.: Arte Moderno y Contemporaneo. pag. 101.



Plano del Real edificio de las Atarazanas
situado al mediodia de la Ciudad de Mdlaga, contiguo a sus murallas y a
290 varas distantes de la orilla del mar en 20 de Abril de 1773.—Reouccion
ox D. Manuse Rivena.—1, 2, 3, 4, 5, 6, Bévedas.—A. Patio.—B. C. Corredores
de éste.—D. Cuarto para hercamientas. - E. Puerta.—J. K. L. Salas bajas.—
Q. Salas de paso en ambos pisos,—R. Cuerpo de Guardis,—8, Idem.—T. Cala-
bozo.—V, C — X. Habitsciones.— Y. cocinas.—a, Aimacén de Artillerfa.
—b. y c. Caci'las de propios de la ciudad.—d. Torze avanzada.

Figura 1.—Plano de Atarazanas de Manuel Rivera, 1773.

Figura 2.—Fachada sur de las Atarazanas con los torreones afiadidos por el lado de poniente.



Figura 3.—Fachada de poniente después del derribo de los torreones en 1840.

Figura 4.-Fragmento de un grabado reproducido de J. Hoefnagle. Colonia. 1572-1618. En él se representan “Las
Terresanas”.
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Figura 7.-Mercado de Atarazanas. Autor Joaquin Rucoba. 1875.
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Figura 9.—Detalle de la estructura metilica.

Figura 10.—Puerta principal en su
actual emplazamiento.




Figura 11.—El mercado de Atarazanas en el siglo XIX.

Figura 12.-El mercado de Atarazanas en la actualidad.
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