EL MONUMENTO AL MARQUES DE LARIOS EN MALAGA Y
LA PROBLEMATICA DE LA ESCULTURA DECIMONONICA (*)

DOMINGO SANCHEZ-MESA MARTIN

De manera altamente interesante se viene dando en la critica histérico-artistica una clara revi-
sién de los juicios que, hasta hace poco, merecieron muchas de las obras de arte del XIX, apellida-
das despectivamente como «decimonodnicas». '

En el capitulo de la escultura espafiola, aparte de los artistas que profesaron una practica clara-
mente enmarcable en la estética neoclasica, el resto, casi en su totalidad, recibieron la considera-
cion de decimonénicos, con todo lo que esto encierra de arte negativo, de tendencia contraria a las
propias caracteristicas esenciales del lenguaje escultorico. De escultura ultranaturalista, con eviden-
tes raices y concesiones pictoricas fue catalogada en su mayor parte, como decadente, tanto en su
version de pequefia escultura decorativa de salon, como en el rico capitulo de la escultura monu-
mental, de monumentos piblicos en paseos, plazas y calles, moda ésta que invadié toda Europa,
convirtiendo esta modalidad en procedimiento o vehiculo de expresion de temas civiles y patrioti-
COs.

Todas las ciudades asisten, tras el legado del XVIII, a una verdadera fiebre de ampliacién y en-
sanches urbanisticos. Aparecen los parques publicos, las avenidas, las grandes vias, todas ellas, y en
la mayoria de los casos junto a la periferia del casco urbano, que después existen conectar con el ni-
cleo central, para lo que se proyectan y realizan nuevas calles y avenidas, a costa de zonas antiguas,
de tramas entrecruzadas y tortuosas, propias de etapas y conceptos urbanisticos del pasado.

Al comienzo, o al final, o en los cruces mas importantes de estos paseos y avenidas es la escul-
tura monumental, la que, con su capacidad de realismo, representa lo «significado» de todo un am-
plio conjunto urbanistico compuesto de elementos significantes, claramente asimilados por el pue-
blo, que consume lo arquitecténico y lo comprende en lo escultérico, aceptando las rememoracio-
nes de los héroes nacionales, de los hombres insignes de la politica local, de las armas, de las letras y
de las artes. Asi se da todo un completo proceso de hondo contenido semiologico, donde lo figurati-
vo de una escultura descriptiva, narrativa, anecddtica, operistica, quizés claramente olvidada de su
inseparable naturaleza de formas plasticas, con peso, consistencia y volumen, da a todo un proceso
grandielocuente urbanistico, ambientado, bien entre edificios de la época, bien entre jardines y

(*) La presente colaboracion con la Revista «Baética», pretende no mas que cubrir los fines de una breve reflexién, a modo de propuesta, de
una manera distinta de hacer la lectura de un monumento escultérico publico, en funcién de sus significados y de su historia, perteneciente a la
tan condenada por la critica, escultura decimonénica. Forma parte de un trabajo mas extenso que preparo sobre los «Monumentos escultéricos
publicos en Malaga: ambiente y significados».

Al ser esta mi primera colaboracién con la revista de la Facultad de Filosofla y Letras de la Universidad de Malaga, que ha nacido con tan-
tas ilusiones, lo hago también con la ilusién y la esperanza de que algun dia pueda presentarse con secciones separadas, para asi evitar la faltade
unidad de materias que ahora en ella aparecen y que dificultan gravemente su difusién y seguimiento.
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arboleda, los contenidos, la frase, el rotulo o la figura, en laque se encarna el verdadero significado
intencional de su nacimiento.

Comose ha afirmado, la escultura de este siglo, 0 mas concretamente de este periodo, se hace
instrumento de la politica artistica municipal y nacional, desembocando, mas que en un arte popu-
lar, en una instituciéon publica. Todo se carga de alegorias, de simbolos, de signos.

Casi rivalizando con los lienzos de la época, cuadros de historia, de costumbres. .. intenta con-
fundirse con la propia realidad, presentandola con su mayor capacidad de adaptabilidad al espacio
abierto y publico; también liberandose de la arquitectura, al hacerse auténomaen las calles y plazas,
en los jardinesy en los parques delas ciudades. Pero tal como deciamos, ain sin olvidar lo que de
culpa tiene esta escultura operistica, con sus ricos conjuntos de chisteras, de bastones, sombreros,
uniformes, en la llamada «corrupcién» del gusto del XIX, pero también expresando nuestro recelo
ante el origen estético de la critica que asi la define, heredera de unos planteamientos esteticistas
normativos y neoclasicos o peligrosamente obsesionados de justificar el hecho artistico por el pro-
pio arte, tenemos que admitir también hoy la validez de la eficacia que como medio de comunica-
cion dicha escultura cumplio, e incluso cumple hoy en nuestros espacios publicos tan amenazados
de impersonalidad. Muy posiblemente se cometié con estos hechos artisticosel error de analizarlos
tras una optica que los desarraigé desus condicionantes y les quité todo, o una gran parte, de sus in-
tenciones de ambiente y de época, escritos y dichos, no sélo en la arquitectura y en la propia escul-
tura, sino también en todo el ambiente de sus solemnes inauguraciones y en los avatares de su pro-
pia historia.

Presento aqui hoy, el estudio de un monumento escultérico, obra quizas de uno de los esculto
res mas prototipicos de este capitulo referido de la critica tradicional: Mariano Benlliure, autor del
monumento que en el centro neurilgico de Malaga, se levant6 a un hombre (y a una familia) el
Marqués de Larios, todo un simbolo de la Malaga del XIX, por otra parte, periodo éste, en la histo-
ria de la ciudad, de lo mas atractivo y transcendente, tanto en suaspecto politico-econémico como
en el artistico.

No es este lugar, ni tampoco mi intenci6n, para analizar las caracteristicas estilisticas del arte
de Benlliure en general; valenciano de nacimiento y de arte, escultor y algo asi como acuarelista del
‘barro, tan duramente criticado y tan apasionadamente defendido. Citas de Carmen de Quevedo Pes-
sanha, Igual Ubeda, M.* Elena Gomez Moreno, Gaya Nufio, Chueca Goitia, o del reciente libro de
Vicente Vidal Corella, pueden ilustrarnos incluso ya estamisma controversia a la que me refiero(1).

De todos estos autores quien mas detenidamente estudia esta obra a la que nos referimos, inau-
gurada en 1899, es Carmen de Quevedo, quien la describe y analiza los datos de su encargo y contra-
to.

Creo no obstante, que en este caso, para llegar a un mas claro entendimiento de ese caracter
«decimonénico» del monumento, hay que proceder, aparte del estudio de la obra en si del de su en-

(1) QUEVEDO PESSANHA, Carmen de. Vida artistica de Mariano Benlliure Madrid, 1947. GOMEZ-MORENO, M.* Elena. Breve historia de la
escultura espafiola. Ed. Dossat. Madrid, 1951. GAYA NUNO, Juan Antonio. Escultura espafiola contempordnea. Ed. Guadarrama. Madrid, 1957.
IGUAL UBEDA, Antonio. Vida y arte de Mariano Benlliure. «Archivo de Arte Valenciano». 1963. Valencia. CHUECA GOITIA, Fernando. Ma-
riano Benlliure, en el primer centenario de su nacimiento. «Archivo de Arte Valenciano. 1964. Valencia. GAYA NUNO, Juan Antonio. Arte del Si-
glo XIX. Coleccion Ars Hispaniae. Tm XIX. Ed. Plus Ultra. Madrid. 1966. VIDAL CORELLA, Vicente. Los Benlliure y su época. Ed. Prometeo.
Valencia. 1977.
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clave, de la validez de sus significados ambientales y tematicos y de la historia que dicho monumen-
to, quizads por esa misma validez y contenidos ha sufrido.

SIGNIFICACION URBANISTICA.

A fines del XVIII, principios del XIX, tal como ocurri6 en otras muchas ciudades, Malaga con-
sigue su gran parque o alameda, situada frente al mar y en el limite del casco urbano. (Foton.’ 1).La
historia de este hecho, con todas sus ricas significaciones costumbristas ambientales, esta escrita
gracilmente por el archivero municipal y académico de S. Telmo, Francisco Bejarano Robles, en su
obra titualda: «Las calles de Malaga» (2).

Desde el proyecto inicial aparece relacionado con el mismo el Obispo de Malaga Molina Larios
y el candnigo Doctoral de esta Santa Iglesia, D. Ramoén Vicente Monzén.

Junto a este proyecto, se produce en Malaga, desde 1830 hasta finales del XIX, un desarrollo in-
dustrial y comercial de gran importancia. El capital de los Heredia, los Larios, y otras familias se
une a estos desarrollos industriales, que también tienen reflejo en las reformas urbanisticas. Porotra
parte, los derribos de los conventos, que casi ocupaban segin C. Olano, el 25% del espacio dentro
de las murallas, («Jabega» n.° 10), permiten la aparicion de calles transversales, tales como la de
Méndez Nuiiez, Nifio de Guevara, y la de Molina Larios, que uniria la plaza central de la ciudad con
esta ya frondosa alameda, gran arteria frente al mar (3).

La idea de comunicar el nlcleo antiguo con la Alameda a través de una moderna calle, se llevd
al pleno del Ayuntamiento siendo alcalde D. José Alarcéon, el 20 de Mayo de 1880. La calle se inau-
gur6 con grandes festejos el afio 1891. Se hizo con aportaciones particulares hasta un total del
millén de pesetas, abriendo acciones de 25.000 pesetas, siendo el autor de los proyectos el arquitec-
to D. Eduardo Strachan Viana-Cardenas, que lo realizé en el corto espacio de tiempo de 4 afios. Se
instal6 un arco triunfal, y se hicieron publicos festejos en homenaje a la Casa de Larios, a cuyas ex-
pensas se hizo realidad la gran obra. (Foto n.° 2 y 3).

En total se proyectaron 12 manzanas de casas, 7a la derecha y 5 a la izquierda, habiendo queda-
do la mayor parte de la propiedad de las mismas en la familia Larios.

A la muerte del Marqués de Larios, la ciudad de Malaga no obstante, agradecida a la figura del
fallecido D. Manuel Domingo Larios, y respondiendo a la «convocatoria del entonces gobernador
civil Sr. Canovas Vallejo», decidi6 levantar un monumento publico, que se colocaria al final de «su»
calle, dando frente al eje principal del gran paseo de la Alameda. Como es frecuente en estos casos,
fue laprensa local, la que moviliz la opinidn publica, y el «nobilisino prop6sito», tal como figura
enlos textos del momento, fue iniciado por el periodista malaguefio D. Nicolas Muiioz Crisola, di-
rector de «El Porvenir, titulo del periddico también muy ambientado en el momento (4)..

(2) BEJARANO ROBLES, Francisco. Las calles de Malaga. De su historia y su ambiente. Publicaciones de la Real Academia de Bellas Artes de
S. Telmo. Malaga, 1942.

(3) Sobre estos temas léanse los trabajos del prof. J. A. LACOMBA, publicados en la revista local «Jabega», niims. 2, 6, 5, 8,9 y «Gibralfaro,
nams. 24 y 26.

(4) Para el estudio de la ambientacion y justificacion de los hechos, es muy interesante las lecturas de las cronicas de D. Nicolas Mufioz Criso-
la en el periodico de aquellas fechas «El Porvenir».
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EL MONUMENTO

Se formo la oportuna comision ejecutiva, se abrid una suscripcion publica, animada por todas
las corporaciones de la ciudad, y se incita a varios escultores famosos, entre los que figuraba Susillo,
Querol y Benlliure.

Benlliure, que recibe la invitacion en Barcelona, donde estaba de paso para Roma, presenta la
maqueta, que tras algunas cébalas e intrigas, gana el concurso, y realiza la obra en Roma.

El monumento, tal como lo concibe Benlliure, segin una fotografia que de la maqueta publica
Carmen de Quevedo (5), se resuelve montando sobre un gran pedestal, colocado sobre escalinata, la
figura del Marqués de Larios, Manuel Domingo Larios y Larios, vestido en traje de levita con som-
brero de copa en la mano derecha, mientras la izquierda 1a ocupa en el bolsillo del chaleco, 1o que
hace que la figura tome una actitud de elegante y gallarda actitud rigida e inmovil, muy propia de
las fotos dela época tan castizamente fijas y compuestas. El modelado en barro, se mantiene en su
factura en el bronce. Bajo el pedestal, en su cara frontal, la alegoria a la ofrenda y la gratitud de la
ciudad, encarnada en el sensible tema de la maternidad. Una robusta matrona, al estilo de las muje-
res de Courbet, aupa un rollizo y gracioso nifio que, con sus gordezuelas manos, escribe en el frente
del pedestal «Malaga agradecida». Las dos figuras esculpidas en marmol de Italia, aparte del conte-
nido, se expresan en la escala del mas acentuado realismo, alcanzando tanto la parte desnuda de la
mujer, que se cubre desde la cintura hacia abajo, como en las telas que arrastran por los escalones, el
realismo teatralizado propiamente decimonodnico. (Fotos 4, 5, 6 y 7).

A la espalda del monumento, coloca otro simbolo: el trabajo. Es un elegante desnudo masculi-
no, ajustado a la linea dela obra de Rodin, en actitud de marcha, porta sobre el hombro el pico y el
azadon. Titulos y simbolos claros de entender y leer aln por el pueblo, como mas tarde veremos. La
cabeza del joven esta coronada de hojas de vid, dandole mayor acento victorioso.

A los lados se proyectaron figuras vestidas con trajes tipicos de Malaga que después se anulan.

LA INAUGURACION

El monumento en si estaba cargado de todo el profundo contenido de un discurso decimonoéni-
co, tal como los que se pronunciaron en el acto solemne de su inauguracion, y todo ello ocupandoel
centro de un espacio publico igualmente acentuado de las mismas connotaciones laudatorias, tal
como se puede comprobar en los testimonios fotograficos del momento de inauguracion, el 1 de
Enero a las2 h., con tribunas repletas de caballeros con chisteras, sefioras encopetadasy gran canti-
dad de militares (6). '

En la misma acta se refleja todo el sentido del acto y significacion del momento de ella, entre-
sacamos algunos parrafos: «se ha cumplido el honroso encargo de erigir la estatua que pagaba una

(5) Obra citada, pag. 176.
(6) Papeletas del Archivo Temboury, ordenado y seleccionado por la profesora Camacho Martinez.



EL MONUMENTO AL MARQUES DE LARIOS EN MALAGA 63

 deuda inmensa de gratitud del pueblo de Malaga a la memoria del insigne patricio D. Manuel Do-
mingo Larios»., se recuerdan por el orador las epidemias, y enseguida, la construccion delos asilos,
del Hospital Provincial, «honra y orgullo de Mélaga que deja ver por todas partes la mano caritativa
de la familia Larios, y hablan mas alto que yo pudiera hacerlo y en medio de ese hermoso cuadro, al
que faltan colores imposibles de darpor referirse a actos realizados en medio de un silencio evangé-
lico sin mas testigos ni mas huellas que lagrimas de gratitud por una parte y satisfaccion intima dela
conciencia por otra. Aparece la figura noble del Excmo. Sr. D. Manuel Domingo Larios, que nacido
en la opulencia, lejos de abandonar la vida de los negocios, dedica su cuantiosa fortuna al fomento
de grandes empresas mercantiles, fabriles y agricolas, que él mismo dirige proporcionando con ello
el bienestar a millares de obreros... pone todasu voluntad potente y decidida y gran parte de su capi-
tal para realizar aquel gran pensamiento, nacido en 1845, de dotar a Malaga de una calle que pusiera
en comunicacion la Alameda principal con la plazade la Contitucién y logrado su propésito realiza
un verdadero prodigio bajo el punto de vista de la urbanizacion y de la estética, dispensando ademas
un gran beneficio bajo el punto de vista de lasalud y de la higiene...» termina el acta-discurso con
un sentidismo parrafo dirigido a l1os Excmos. Srs. D. Enrique Crooke Larios yD. José Larios, «que
habian querido solemnizar el acontecimiento hoy realizado, repartiendo abundantes lismonas,
manteniendo asi la honrosa tradicion de famila», repitiendo las mas expresivas gracias en nombre
de los desvalidos, «cuyas lagrimas se traducirian en bendiciones a la grata memoria del 2.° Marqués
de Larios».

Junto a estos textos, dichos alli publicamente, delante de los herederos del Marqués, delante de
la gran calle de Larios, frentea la gran Alameda, el Monumento con todo su «ultrarrealismo» alcan-
za su mayor eficacia de signo y de contenido. La elegancia de la figura del Marqués, la fortaleza y
gallardia del trabajo, la belleza humana de 1a madre y el nifio oferentes. Todo al igual que en la ret6-
rica barroca, se completa con la imagen directamente presentada y asi descrita.

POSTERIOR HISTORIA DEL MONUMENTO

Demostracion de la validez de estos simbolos es el analisis de los hechos acaecidos con el mo-
numento, durante los disturbios, incendios y destrozos ocurridos en Malaga en el afio 1931 (7).

Las turbas quitaron del monumento la estatua del Marqués y la arrojaron al mar, colocando en
su lugar, primero una bandera republicana, y después la estatua del trabajo, que pasaba de ser ale-
goria glorificante, a alegoria glorificada, quedando asi convertido el monumento al Marqués de La-
rios, en monumento al trabajo asi en abstracto.

Un escritor malagueiio, Salvador Gonzalez Anaya, en su obra «Las vestiduras recamadas»,
segun recogid Carmen Quevedo, escribe sobre el monumento antes y durante su destruccion, de la
siguiente manera: «Este prodigio de estatuaria que veis aqui es copia del rostro y del aire del popu-
lar Marqués de Larios. iDe lo mas fino de Benlliure!. Mirad con qué orgullo de pricer desafia las
modas que van pasando por su gabdny chistera ysiempre es arquetipo de aristocracia! Magnifica! fi-

(7) Obra citada en la nota n.° 1. ESCOLAR GARCIA, Juan. Memorables sucesos desarrollados en Mdlaga en 1931. Un reportaje histérico. Malaga
Junio 1931.
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jaos ademas, un segundo en las dos figuras que aunan el pedestal: esa matrona que alza la mano es
un alarde propio de escultores helénicos y es marmol y parece carne sagrada. Y la otra, viril y desnu-
da, simbolo del trabajo, también es digna de los cinceles espafioles. . .».

Junto a esta oratoria, «decimondnica y descriptiva», que sefiala, intencionadamente, aquellos
detalles que para la critica artistica posterior curiosamente, son los elementos mas acusados de an-
tiescultoricos y meramente narrativos, (gabanes, chisteras, uniformes, condecoraciones, medallas,
etc.) y que causaba, por su estilo directo y narrativo el impacto perseguido, nos describe como fue
su destruccion. En este capitulo comprobamos, como los simbolos siguieron jugando unimportan-
te papel, interpretados con otra intencion por los que destruyeron: «El dependiente narraal patron
los pormenores del derribo de la escultura del Marqués de Larios: tiraron de ella con uncable que le
amarraron al pescuezo. Que brutos! «El andoba» de la gabina (vuelven a aparecer los elementos y a
cumplir fines simbdlicos) se derroco sonoramente. Al caer, la cabeza choc6 en el marmol del es-
calon y hubo roturas. Uno la alz6 como en triunfo; otros arrastraron el cuerpo».

«Pobre Marqués! Donde la estatua han colocado primero una bandera republicana, después un
muiiequillo de ridiculas proporciones con la grandeza del pedestal que lo sostiene... (foto n.° 8).
A1n no saciados con tal obra, un golpe de ardorosos devastadores trata de abatir la otra efigie que, a
la espalda del monumento, muestra su atlética membrura... Al ver como se afanan queriendoarran-
car de su sitio al hombrén de bronce, alguien les grita: iEsa es la estatua del trabajo! No la des-
trocéis!... Unos obreros sensatos que presencian con amargura la destruccion y que comprenden la
ignominia que ésta supone, la defienden con ahinco y exclaman: Esta figura es nuestro emblema!
Un caballero de buen porte les sugiere: No destruyais esta escultura, que es de vosotros mismos,
porque es el pueblo».

A las pocas fechas, la figura del trabajo fue colocada sobre el pedestal que antes ocupara la del
Marqués de Larios. Los simbolos, antes existentes, han cambiado de contenido; el benefactor insig-
ne, yace en el fondo del puerto; el simbolo del trabajo, que antes, como alegoria,completaba todo el
mensaje ideoldgico del monumento, ahora es el tema central del mismo.

Pasados estos condicionantes historicos y vueltos otros, en la restauracion del monumento por
el mismo Benlliure, vuelven los personajes de esta representacion a ocupar los papeles originales: la
figura del Marqués en el pedestal y la del trabajo, como complemento alegérico, en la base del mis-
mo.

En Malaga actual, librando este conjunto monumental de toda esta carga simbdlico-ideologica
de su nacimiento y vida, la pieza cumple por si una adecuada funcién urbanistica ambientada enun
entorno arquitecténico, que dia a dia corre mas riesgo de romper la armonia que todavia conserva a
pesar de la farola moderna que se ha colocado en el eje del monumento y la alameda. (Foton.” Sy
9).

Sean estas breves reflexiones sobre un monumento que la critica definié como «decimonéni-
co» propuesta de variada lectura de un texto, —la despreciada escultura monumental del XIX- de
mayores contenidos que los meramente aparentes formales y estéticos. Se nos viene a la memoria al
final la polémica montada en nuestros dias sobre obras publicas, de menos claros y entendibles con-
tenidos tematicos, como la escultura de Chillida en el Paseo de la Castellana de Madrid. Con el
tiempo {despertara tan vivo didlogo como ésta de Benlliure? Y si lo despierta éserd por lo que en
ella se dice, o por otras razones alli no escritas?
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